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CHAPITRE XXT

LE PROTEE D’EDME BOUCHARDON
(1735-1739): UNE ICONOGRAPHIE
A REEVALUER AU BASSIN
DE NEPTUNE DE VERSAILLES?

Daniel RaBrean

En 1719, avant la fin de la Régence, le futur régne personnel espéré de
Louis XV s'exprime symboliquement par une installarion de sculprures et non
par une commande spéciique. Alors que le roi, igé de neuf ans, réside au chireau
des Tuileries, on dressa en pendanes 4 'entrée du jardin sur la rerrasse du fer 2
cheval, les marbres équeswres du Mercwre et de La Renommee d' Anwine Coysevox,
déplacés de Marly. La distinction du souverain, arriére petit-fils du Roi-Soleil,
sannongair par le Messager des dieux tandis que la Renommée, quittant 'Olympe,
glorifiait le héros dynastique. En 1722, la décision de rétablir la cour i Versailles, i
la grande tristesse des Parisiens, rendir obsoléte le réle parlant des allégories olym-
picnnes. Le jeune Louis XV g'ingénia alors 3 parachever le séjour aux champs de
son ancétre, par affirmation de hidélité mais non sans vouloir imprimer sa propre
conception du pouvoir, celle que lui inculquérent ses précepreurs les plus influents,
le Régent lui-méme et le cardinal de Fleury, son principal ministre 3 parrir de
1726. Fénelon, auteur des Aventures de Télémague écrit pour son pére, le duc de
Bourgogne (décédé & Marly en 1712), inspira i Louis XV son amour de la paix et
son rile de pére bienveillant de ses peuples. Sur le premier monumenr royal qu'il
fic ériger a Paris par le sculpteur Edime Bouchardon, la Fontaine des Chuatre Saisons,
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rue de Grenelle (1738-1745), l'inscription latine qui célébrair la Paix de Vienne
(1735-1738) avait é&é rédigée par Fleury lui-méme.

Quelle orientation personnelle Louis XV pouvait-il donner aux eeuvres qui
devaienr symboliser, & Versailles, le passage du régne de Louis le Grand 4 celui
du furur Bien-Aimé? A ma connaissance, les historiens ne se sonr guétre posé la
question, en terme d'iconographie et d'iconologie. Lécrasante personnalité de
Louis XIV et I'aura de son régne ont semble-t-il absorbé toute la curiosité des
exégires . Fr les historiens de I'arr postérieur 4 la Régence (présenté en ruprure:
a‘!jf.-,' rocaille et idéal des ﬁff_r gdfdmca"} it accordent aucun intérét particulicr aux
symboles politiques des arts favorisés par Louis XV, surtout avant l'arrivée de Mme
de Pompadour?, Or parallélemenr & 'homme rimide qu'il érair, Louis XV fur &
I'évidence un des souverains les plus soucieux de I'image non idéalisée qu'on livre-
rait de lui 3 son peuple et & la postérité, en laissant transparaitre les sentiments de
I'homme dans I'image du monarque, en peinture, comme dans les statues destinées
aux places publiques®. Dans un elimat d’oppuosition 4 la monarchie absolue oi
Iesprit libertaire des Lumiéres, comme les revendications de I'aristocratie, tentent
de saper la légirimiré de son pouvair, le roi n'a de cesse d'apparaitre comme un
prince éclaird, De 11npugt':c de sa pupu]u.ritf:, au moment de la vicioire de Fontenoy
(1745) qui lui valut le surnom de Bien-Aimé*, jusqu'a la fin du régne, son image
de anti-héros, de pacificateur er de bon pére de la Prospérieé s'est toujours affirmée

. APOSTOLIDES |.-M., Le Moi-machine. Spectacle et politique au womps de Logic XTV, Paris, Fiditions
de hlimuit, 1981 Posasier Fo, o Versailles, limage du souversin v et HIMELEARE H., « Versailles,
fonceions et légendes », dans NORA P, (dir), Les lewx de méwoire, 11 La Narson, Paris, Gallimard,
1986,

2 ANTOINE M, Lewds XV, Paris, Fayard, 1789, Sur la réceprion d'une nouvelle iconographie de
Louis XV, cf. KUSTLER A, » Dias Licheln des Biem-Aimé, Zur Zivilisicrung des Herrscherbildes
uncer Ludwig XV », dans KUSTLER A. et SEIDL E. (éd.), Bildwnir und fomage. Dar Porsvils swischen
dnrenzion wnd Receprion, Weimar, Wien, Bihlau Yerlag, 1998, p. 187-214 {arricle pew informeé
donr les analyses subjectives et lapidaires, comme la conclusion, sont des plus contestables ; je
remercie Mile Marie-Pauline Martin de m'avoir donné la iraduction de cer armicle).

3. BABREAU D)., » Les srarues de Louis XV : le caracrére du souverain illuseré sur la place publique
et la régénération de 'art urbain o, actes du collaque Repa! Monwnwnis and Urban Public Space in
Er'g.‘;m.h‘ﬁ-cmmr} Eurr.lpn Leeds, The Hflll':f' Moore Fondacon, 8 ec 9 mars 2002, sous prosse,

4, RABREAU D., « La basilique Sainte-Geneviéve de Soufflor «, in BERGDOLL B. (éd.), Le Banehbdon,
.E]Jm.ﬁdfz' det eodusfons, Parls, Meard, 1989; RARREAL 10, o Le cheval de la Paix ou la monture
du Bien-Aimé, propos sur le chet-d oewvre animalier d'Edme Bouchardon », Les éenrdes royales,
- séeles, Collogue Internanional de P'Académie équesere de Versailles, chircau de Versailles,
26-28 sepr. 19%6; RABREAL D)., « Sculprure er iconopraphie » et « La fontaine des Chuatre Saisons
ou de Girenelle v, chapicres dans Fris et es fantaines, de b Renaisance & nos jours, sous la direction de
Massounie D, Rappeau D. er PREVOST-MARCITHACY B, Paris, AAVE 1995, p. 52 4 163,
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i I'encontre de la gloire de son prédécesseur, le conquérant, ou nouvel Alexandre.
Alors qu'on reconnair traditionnellement mieux la marque de Louis XV dans les
appartements privés, les deux premiers grands chantiers de son régne a Versailles,
le salon d'Hercule et la statuaire du bassin de Neptune, méritent-ils une relecture
politique de leur iconographie er de leur style? Seule une figure énigmarique du
bassin de Neptune, le Prosée de Bouchardon, nous intéressera ici, mais je reviendrai
en conclusion sur le salon d'Hercule, réalisé comme lui & I'époque de la guerre de
Succession de Pologne (1733-1738).

LCE Scutptu[ﬂs T.:I.I:H gl'ul.lp{.'.‘i [J.l.l I]ah‘sill d.ﬂ'_' N::ptum: f-l.lﬂﬂlr. EUIlIlllEIldéﬁ'&i 4du
nom du roi en 1735 par le duc d’Antin, pour 'achévement du site auquel il ne
manquait plus que la grande staruaire. Celle-ci avair éré prévue sous Louis XIV
aveo wne iwnugrnphic du Cﬂﬁégr i‘riump.‘mf de Neptune et d }*Impa‘;i.r&rim, imnals
laissée pour compte, notamment au profit de Marly ot un groupe du méme sujer,
avec nombre de tritons er néréides, fur exécuré par Coysevox .

A Versailles, la commande de Louis XV honora trois sculpteurs déji renom-
més, qui, aprés une sorte de concours, se virent attribuer les cing groupes monu-
mentaux de 'immense bassin. Lambert-Sigisberr Adam, qui se fir aider de ses
fréres Nicolas et Frangois-Gaspard, obtint le groupe ceneral, le plus développé, Le
triomphe de Neptune ec Amphithrite. Jean-Baptiste II Lemoyne fur désigné pour
exécuter L O¢dan er, enfin, Bouchardon fur chargé du troisiéme grand groupe, Le
dien Pratée (Fig. 1) er de deux aurres groupes secondaires jumeausx, destinés aux
rampes latérales du bassin: Des meonstres maring sur lesquels sont assis des enfants
ailés (ticres donné par les compres des Biriments du roi émananrt des services du
premier archirecre, Jacques Gabriel) ou des Dragons marins conduits par des amours
ou dles genies, titte plus conforme au sujet et qui est devenu usuel (Fig. 2)*.

5. PIGAGHOL DE La FORCE, Deseripeion dei furding de Versailles et de Marly, Paris, 4° ¢éd, 1717, 1, 2,
p. 243 FURCY-RAYRAUD M., Ler serlpinires exdontdes ane XV sidole pover fey Balifrrenis o roi, Paris,
Sociéeé de I'histolee de [are francais, 1927,

6. Thid,; ROSEROT A., Fame Houchardan, Paris, 1910 Lasi 8., Dictionnaire des sculpteurs de {'Feale

frongeive, Paris, 1898-1921, 8 vol. (rd&d., 1970); DuCLAUK L., La stwtwe dguesire de Lovats XV Diessing
de Bowchardon, scwlprewr du voi, dans les collections duw wiusée dw Lowere, car. expo., Louvre, 1973,
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Fig. 1: Edme BoUCHARDON, Le diew Protée, Versailles, Rassin de Neprune
(© Cliché Séverine Darowssat)

Rappelons que le bassin de Neprune, situé ) I'exurémicé de 'axe nord-sud
dévolu 4 la symbolique de I'cau, dans 'Olympe du Roi Soleil, ofi se trouve le bassin
du dragon Pythen, signale ['ouverture vers 'Océan. Sur I'axe est-ouest, liconogra-
phie de Phébus-Apollon incluair la présence de 'Empire des mers (le grand canal,
le bassin d'Apollon et la grotte de Téthys), mais certe évocarion éeair relative au
cycle du soleil et au régne du Grand Roi sur I'Olympe réinventé, terrestre. Avec le
bawin de Neprune, la célébrarion du dieu des mers symbolise, forcément, I'éten-
due de 'Elément 3 conguérir comme un territoire.

A ma connalssance, rll;l;!rh.'ngr.lphi: du bassin de Neptune n'a guére susciré
d'interrogations. La présence de I'Océan aux cdeés du char wlomphal du dieu des
mers et de sa jeune épouse, est dans la tradition séculaire des descriptions poétiques
de I'épopée antique e de I'iconographie en peinture: Fénelon s'en inspire encore
avee une grice suggestive dans ses Avenrures de Tolémague, 3 plusieurs reprises! Or
on a di penser que l'image de Protée I'érait également, Lensemble, orchestré avec



Li PROTER D EOME BOUCHARDON 0%

les drapons comme dompeés par les symparhiques petits génies, ennoblissair dans
le r,['dﬂd genre la structure de jets d'caux et de :nLL.I.lIJlL.I.IL" ornementale voude 4 'élé
ment aquatique (congélations, vases, animaux marins) qui datait de Louis XIV7.

Fig. 2: Edrae BOUCHARDON, Dragoms marins conduin par des amours ou des génier,
Venailles, Bawin de Neprune, détail (© Cliché Séverine Daroussat).

Toutefois, Gerold Weber a mis I'accent sur une évidence qui avair échappé
aux observateurs antéricurs, semble-t-il, er dont on ne fest guére ému depuis:
le dieu Protée, que la tradition gréco-latine (d'Homére 3 Virgile) décrit toujours
comme le « vieillard de la mer », apparalt dans 'ocuvre de Bouchardon sous les
rraits d'un jeune arhlére dont la beauré physique er la force agissanre, capeent les
regards ®. G. Weber constate, mais ne tente pas d'interprétation de cetie méia-
morphose imprévue. Le groupe demeure désigné comme le dieu Prorée qui « dent

7. MGAGHOL DE LA FORCE, .I"Mn;f\ﬂﬂﬁ Jfr},l'.nrrdrm.... ap. il [noke $), . 2, p. 30,
8. Weark G, » Dessing e maguetees 4 Fdme Bou hardon =, R de Gare, 0° 6, 1909, p. 39-50
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activemnent » un énorme poisson. Ce qui est déja mieux que la laconique descrip-
tion des comptes des Batiments du roi qui mentionne: « Protée accompagné de
monstres, rochers, roseaux et autres ateribues?, »

Pour G. Weber, ce Hotremenr dans Iiconographie trouve son origine dans
un double revirement intervenu dans la conception du groupe en cours d'érude,
au niveau des dessins préparatoires et des maquettes. Et cela, lui semble-t-il, pour
des raisons essenticllement stylistiques qui montrent la volonté du sculpreur
d’harmoniser son groupe avec I'ensemble dont il rappelle la ditheulté de visibiliré
qu'engendre I'immensité du bassin. Le double revirement tiendrait, d'abord, i
un changement compler d'iconographie, er, ensuite, & la métamorphose du dieu,
de vieillard en jeune homme. Voici un extrait de 'article de G. Weber qui, au
demeurant, ne traite pas vraiment d'iconographie, mais de la conception créatrice
du sculpteur A travers ses dessins et ses maquerres:

a l'origine Bouchardon n'avait manifestement pas prévu de faire un Protée. Nous
possédons le témoignage [du] comre de Caylus, Pami fidéle du seulpreur er son
premier biographe, qui déclare: Bouchardon avait précenté un maddle qu'il miz dannd,
et dang lequel il goait groupé wn de cos dieix smibalternes de la e, avec wme Sivene,
Mais ov growpe dtant irop Sewd of frop rm‘:epmr la place qu'sl devait vecuper, il exéeuta
le rriton simple aiam_;c' DigHs a’eparfer [...] Noug ne pouvons nous faire aucune
idée du projer ainsi décrit, mais un dmsm non publié nous met en mesure de voir
le Protee & un stade relativernent peu avancd de la eréadion et davoir un apergu de
la genése de ce groupe !

La premiére assertion n'est pas exacte, puisque Stanislas Lami signale une terre
cuite de Bouchardon, exposée an Salon de 1738, avec ce titre: Ui Triton et une
Néréide couchés awe citds d'un hippopotame. Lami écrit:

Ce modéle, desting au Bassin de "\erhlnr A Versailles, ; ayant £6¢ jugé trop important,

fut remplacé par le groupe de Progde cité plus bas, Certe terre cuite lut donnée par
Partiste au comte de Caylus '

On connait done la premiére idée du sujer exposé en maquerte (je vais revenir
plus loin sur Fhippopotame, le triton et la néréide). La question se complique en
effer avec le titre que Lami attribue a 'oeuvre définitive réalisée en plomb, que
Bouchardon signe er dare de 1739 : « Le dien Protée, écrit-il, assis et appuyé sur
une licorne marine ». Ce qui est visiblement inexacr, tant Iaction que représente
Bouchardon est clairement 1dentiﬁa|:r|e et puisque la licorne évogquée se Lrouve

9. FU}H_,‘:' R.";‘I‘N;"l.q_ln M Lﬁuu{tﬂmrﬂ oo U CTH ot 9), P- 43-44.
10. COMTE DE CAYLUS, Vie d Edme Bonclardon, sculprenr dn voi, Paris, 1762, p. 41-42,
11. WEBER G., » Dessing er maquettes. .. », art. cie. (note ), p. 39-40.
12, LaMil 5., {iceionmaire dec rr.‘mjﬁ-.teurr..., afe, el (noce (), notice « Bouchardon =,
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relative & L'Océan de Lemoyne et non pas au groupe de Prorde ol figure un gros
poisson tour frémissant. Soumise 4 la beauré sraruaire du combar du jeune homme
et du poisson, la composition de Bouchardon est d'une expressivité remarquable.
Le pirtoresque — qui encombre quelque peu les groupes de ses confréres — se limite
i la fipuration d’une brassée de roseaux i arrigre-droir du groupe er i lappari-
tion de deux phogues et de deux poissons, alternés et de petites dimensions, sous
la coquille plate qui serc de plateau a la scéne. Lénergie symbaolique du suje (la
maitrise de la métamorphose) est d'autant plus péremproire, ici, que le sculpreur
n'essaye pas de rivaliser avec la peinture, mais limice les effers de la sculprure 4 la
maitrise de la géomérrie, de la symétrie et, surtout, d'une plastique monumentale
aux contours parfaitemenr cernés qui vivifie les volumes en mouvement,

Le second revirement constaté par Weber s'appuie sur actribution qu'il faic
d'un dessin du musée de Besangon, donné avant lui & Puger, et qu'il identifie sans
risque d’erreur i Bouchardon : on y voir un vieillard, ou pour le moins un homme
i la barbe patriarcale, en partie drapé avee foupue, qui saisit 4 pleins bras un gros
poisson bien remuant ', 5i I'apparence du dieu marin (elle est proche de celle des
dieux Heuves) est conforme 4 la tradition, on peut se demander quelle béte rérive
le berger du troupeau de Neprune se doit-il de maintenir calme? Les questions
alors se précipitent. Quelque épisode de I'histoire mythique de Protée correspon-
drait-elle & ce que monere Bouchardon, dans le dessin, puis dans la métamorphose
du dieu en jeune arhlére? A quelles fins, symholique ou seulement expressive
comme le croit Weber, Bouchardon choisit-il de représenter cette action, encore
plus péremproire dans le groupe statuaire que sur le papier ! Ol est donc Protée ?
Quaelles sont les sources d'inspiration plausibles dont disposait le sculpreur ? Enfin,
en ce lieu, puisqu'il s'agit d'iconographie royale et donc hautement affirmée dans
la lignée du systéme iconographique voulu par le Roi Soleil, qu'apporte I'image
de Protée, dont l'iconographic me parait plutée rare & 'époque ', associée aux
divinités emblématiques ou tutélaires des mers que sont I'Océan, Neptune et
Amphitrite ?

Une fois évacuée la rradition d'Héradore, qui fair de Prorée un roi d’#g}'prc,
deux textes antiques célébres évoquent Protée, divinité chargée de garder les trou-
peaux de Neptune, et le présentent en action. G, Weber se réfere seulement a
Homére, au passage de L'Odywrée dans lequel Ménélas raconre & Télémaque, qu'il se

13. M, fig. L.

14. 1l existe rourefois & Versailles, face au bassin d*Apollon, un groupe en marbre représencane Proede
et Avistée, exéouté, dans une veine rrés illuserative et [pritrorescue du texre de ‘l.-"irgﬂc, prar Paul-
Ambroize Slodie en 1723 (signalé in situ en pldtre dans le guide de PIGANIOL DE LA FORCE,
op. cit., note 5, dis 1717,
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rrouvair rerenu avec sa Horre dans I'ile de Pharos, et comment Protée lui apprit les
raisons qui l'empéchaient d'appareiller et le moyen d'y remédier. 1l faur ajourer une
autre source : Virgile, qui dans le IV* livre des Géorgigues, consacré aux « Abeilles »,
montre le berger Aristée, atfligé par la maladie qui décime ses ruches, aller chercher
les causes et la solution de ses maux auprés du devin Protée. Je vais revenir, avec
Phippopotame, sur les attendus de ces récits d' Tlomére et de Virgile '*.

Mais on doit observer une troisiéme source, moderne cette-fois, particuliére-
ment plausible car il #'agit d'une production versaillaise conremporaine de la créa-
tion sous Louis XIV du bassin de Neptune: l'opéra Phaéton de Lully, représenté
pour la premiére fois 3 Versailles le 6 janvier 1683 '". La fin du premier acte met
en scéne Protée, conformément i la eradition antique évoquée précédemment,
qui annonce ici la destiné calamiteuse de Phagton. On doit savoir d'abord que
cet opéra de Lully fur un de ses ouvrages les plus fameux, joué régulié¢rement sur
la scéne de I'Académie royale de musique 3 Paris jusqu’en 1742, Jéréme de la
Gorce nous informe que Lecerf de La Viéville de Fresneuse, dans sa Comparaison
de la musique italienne et de la musique frangaise publié A partir de 1704, appelait
Phaéton « 'Opéra du peuple s, artestant ainsi de son suceés, qu'un Bouchardon
ou qu'un Caylus ne pouvait évidemment ignorer. D'ailleurs le 16 novembre 1721
A I'Opéra du Palais-Royal, une représentation gratis de certe ceuvre cléruraic la
cérémonie de la signature du contrar de mariage de Louis XV avec la princesse
des Asturies: « le roi va i I'opéra de Phaéton, pour la premiére fois de sa vie »,
souligne Barbier '

On remarquera que |J|:’:pi:mdc de Protée, mis en scéne a partir du poéme de
Quinault, ne figure pas dans le texte d'Ovide d'oii provient Uhistoire de Phaéton.
En revanche, le berger des troupeaux de Neptune est présent, parmi d'autres
divinités marines, 3 I'arrivée de Phaéron au palais du Soleil. Un sondage, dans
d'autres passages des Métamorphoses d'Ovide, parmi I'évocation des changements
d’aspect du vieux devin acariditre, indique une seule fois sa transformation, évasive,
je cite « en jeune homme » (c'est dans un récit du fleuve Calydon '%, évaquant

15. HOMERE, f]'dj.'.':s-‘dz', IV, BERARD W, (&), Paris, Le livre de pnchr, 19600 VIRGILE, Les Crdargiques,
™, Bar M. (éd, ), Paris, Garnier-Flaonmation, 1967,

16, LuLry L-B. ec QUINAULT Q. Phaéron, 1683, liveer de présencarion La GORCE . DE er PAUL-
HaranG B, Opéra de Lyvon, les Musiciens du Louvre, MINKOVEKT M. (dir), Paris, disque CI,
Fraro-Musifrance, 1994; BEaussanT Ph., Fully ou le siusicien du Soleil, Paris, 1993

17. BARBIER E.-].-E, Chronrgue de o régessee et e régme ole Lowis X17(1718-1763), Paris, Charpentier,
1857-1866, r. I, p. 170. L'eeuvre de Lully fur joude ensuire 3 I'Opéra de Paris en 1730 et 1731,
4 Fonrainebleau er 3 Versailles en 1739 {cf. 1.4 GORCE ] 3E, B, rit, note 16),

18, OVIDE, e sétamargiiases, CHAMONARD ], (&d.), Pars, Garier- Flanumarion, 1966 (cf. index).
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justement la nature des méramorphoses dont Procée est coutumier). Mais ceue
unique mention d'Ovide (er méme si 'on devair en trouver d’autres, ailleurs)
autorisait-elle Bouchardon i dépeindre Protée sous les traits d'un jeune homme?
Et dans quelle intention, puisque & I'évidence, dans la fable, c'est le rdle de devin
du dieu et le momenr o il rend l'oracle aprés I'avoir refusé énergiquement, que les
poétes mettent en avant ? Une caractérisation aussi rare de Procée, privée de roure
illustration explicite de son activité de divination ¥, est totalement improbable. 11
faur donc expliquer autrement la mutation des projets de Bouchardon.

La légende veur que Protée, 4 chaque fois qu'il est solliciré comme aracle,
essaye de se dérober, en se transformant en animal fougueux ou, méme, en
élémenr insaisissable {eau ou feu); pour obtenir son présage, il faut donc prévoir
sa disparition formelle et l'empoigner, afin qu'il retrouve sa condition normale en
se décidant, toujours de mauvaise grice, a parler. La situation est similaire chez
Homere, Virgile et Quinaulr, er Lully fir valoir dans sa musique le pittoresque des
métamorphoses seéniques du dieu. Pas plus qu'Ovide, ces aureurs n'envisagent
la transformation de Protée en poisson. Mais les monstres marins, avec des bétes
terrestres, des pierres ou des arhres sont plusieurs fois évoqués. A propos de sa
métamorphose en « porc géant », dans LOdyssée, Jean Bérard signale en note dans
son édition francaise:

Ces métamorphoses magiques sone fréquentes dans les cantes égypriens. Une expres-
sion du texte homérique montre clairement d'ol vient Femprunt, "Pore géant”, en
ellet, désigne apparemment Uanimal quii la suite des Grees de 'épogue classique
nous désignons forr improprement sous le nom dhippapatame, 'est-a-dire « cheval
du Aeuve o, mais que les Fﬁyprirm appelaient beavcoup plus exactement Tririt, la
Lrui:.' L T-H.U urt, IH. Kfuﬂt - i

Voila done, peut-éere, une explicarion de la présence de hippoporame dans
la premiére maquette du groupe de Bouchardon. Il est amusant de se souvenir que
Cochin g'érair moqué, avec une grossiére ironie, de 'engouement soi-disant tardif
et nail du sculpreur pour Homére, via Caylus cerrainement !, Que penser alors du
triton et de la néréide « couchés » {sous réserve de l'exactitude, en |'occurrence de
cerre expression) i ses cdrés? Si Protée s'est transformé en hippopotame, c'est qu'il
vient d'éere sollicité comme oracle. Or dans nos trois sources principales, des érres
du monde aquatique viennent en aide au héros dans sa démarche périlleuse qui

19, Contraitemnent & Iimage iconique d'un aucee groupe, antérieur, sculpeé par B-A, Sledre, signalé
supra note 14, o1 qui moncee bien Asistée enceavane le vieillard.

Mh. HOMERE, -I'h"}'m?'e. &, citde, nore 15, I 427,

21, CouHING, N, Mdmofres indelits sr & comie de Caylus, Bowcbardon, les Slodtz, & C. Henry,
Paris, 1880,
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risque d'échouer. Chez Homére, Ménélas peut approcher Protée grice i la propre
fille de celui-ci, la nymphe Idothée, qui lui donne le mode d'emploi de P'oracle,
Chez Virgile, c'est la nymphe Cyréne qui conduit son fils Aristée, fils d'Apollon et
roi d’Arcadie, dans Pantre du devin, Enfin, chez Lully/Quinault, Triton est requis
par la mére de Phagton, Clyméne, pour saisir le dien donrt elle espére 'oracle. Le
groupe en terre cuite exposé au Salon de 1738 pourrait fort bien évoquer 'idée de
cerre triade, sans qu'il soit vraiment possible de l'identifier. Par exemple, Triton,
Clyméne er Protée métamorphosé en porc-hippopotame? Triton serair alors certe
divinité marine « subalterne » et la « siréne », dont parl:: Ca}rim. la rl}'mphc fille
de I'Océan et de Téthys. .,

Quoi qu'il en soir, 'idée de représenter I'instant qui précéde I'oracle, en illus-
trant la mémumq:lms: de Protée devant deux protagonistes dont la présence est
nécessaire au déroulement de 'action, montre que Bouchardon souhaitait bien,
d'emblée, mertrre en scéne I'événement central d'un récit et ne pas s'en tenir A une
simple figure emblématigue, contrairement i Lemoyne qui fait poser £ Océan, le
pére de tous les cours d'eau, dans une situation pittoresque certes, mais avec une
vacuiré d'expression qui parair ignorer la rradition hiératique et sérieuse des dieux
fleuves antiques. Le méme sentiment d'illustration, dans un style pictural agité,
aftecte la sculprure dite rococo des Adam. On sait combien Bouchardon souhairai,
en permanence, s opposer A 'esthérique brillante, qu'il jugeair vaine er sans doute
en dega de 'antique, de ses confréres. La beauté idéale et la simplicité antique, lié 2
Fobservation de la belle nature, témoignent de 'harmonie recherchée par un artiste
que scs contemporains reconnurent ensuite (aurour de 1750) comme 'inspirareur
du renouveau classique de I'Ecole francaise de scul pture au Xvin® siécle.

La simplification iconographique qu’apén: Bouchardon en définitive, soit la
dl.sp'ml:lon de 'hippopotame au profit du poisson menstrueux et I'éviction de la
L hﬂ":n‘l.. By § L"I.Phlil.l.{.— SAIS d{]‘l.“.l CHTINC C1 thﬂlgﬂC (. Eyll.lh Pﬂ.'l' Iﬂ I'IC'EI:'TT".'C df.‘
respecter l: gabarit de L'Océan, ainsi que la prééminence du Char de Nepiune. Mais
ce reviremenr n'avait aucune raison d'amoindrir son militantisme de classique, de
naturaliste, bien au contraire. Finalement, le groupe mis en p|ai.':: montrerait-il ce
« triton simple », dit Caylus « exécuté » par Bouchardon? Je suis enclin 4 le croire,
4 moins qu'il ne s'agisse d'une vision syncrétique (si I'on peur dire) évoquanrt &
travers I'image du nu viril en acrion, exploir anecdotique i chaque fois répéré
par Ménélas, Aristée ou le Triton... On constate ainsi que le sculpteur est passé de
U'illustrarion i |'expression et que I'émulation qu'entretient I'ue pictura poesis abouric
ici 4 une compaosition inventée, trés resserrée, péremptoire dans les arrirudes er
les gestes, attrayante car vraisemblable et méme visible de loin. Elle est forcément
volonrairement signifiante ; mais dans quel bur?
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Une premiére réponse ressortit & 'harmonie recherchée, entre le fond et la
forme, 3 l'expression d'un équilibre plastique fondé sur le mouvemenr bien observé,
sur lequel repose l'idéal esthétique anti-pittoresque de Bouchardon. Rivalisant avec
le pu&te qui l'inspire, 'artiste commence par lui emprunter les termes mémes du
récit qu'il traduir en gffer. Commenr ne pas relever dans la sculprure I 1n11ngte
entre le maintien, ldlllLu{Jﬁ', ferme et équilibrée, du dompteur de poisson qui a
réussi 4 fixer Protée (si c'est lui) et ce conseil de la nymphe Idothée & Ménélas,
ainsi imaginé par Homeére:

Cest ce premier sommet] gue vous dever guetter [Cest-d-dire le débu de la sivste

de Protée]. Alors ne songez plus qu'a bicn feser des frar [je soulipne] ; renez-le quoi

quil rente: il voudra -:drhipprr, prendra roures les formes [...] Tenez-le sans mallir!
donnez un our de plus! [...]

Bouchardon ne pouvait étre |J|I..l!-i clair; mais en .'-;'in:-;pirant directerment des
expressions d'Homeére, sans solliciter une quelconque gesticulation, il est passé
de la pragpective du récit au réireltar de I'acrion : relle est I'idée qui rend spécifique
i la sculprure Uinvention poétique destinée a I'immobilité de la matiére épurée,
figurative. Ai-je dit que Protée, saisi dans sa sieste, ne dévoile I'oracle que lorsque,
comme dit Homére, « le soleil rouche au zénith** » (Virgile, avec d'admirables
images poériques, et Quinault le confirment: action se situe dans un lien souserair
i I'ardeur de la canicule) ? Nul doute que l'influence de I'antiquaire Caylus, qui
recommandera plus tard explicitement aux artistes de s'inspirer directement des
rexres d’Homére, pour régénérer la « prande peinture » de son remps, n'air su ici,
précocement, inspirer son ami Bouchardon ™. ..

Les réponses relatives aux questions posées sur le sens qu'il faut donner 4 cette
iconagraphie de 'aracle seront évidemmenr relarives & ce qu'an pouvair arrendre
d'images iconologiques destinées i Versailles autour de 1735-1739. Trois orienta-
tions me paraissent justifier des recherches & poursuivre.

[Vabord, en foncrion d'une idée de continuiré dynasrique qui, conrre roure
attente au début du régne de Louis XV, confirme le centre de la monarchie au
lieu méme** ot Louis XIV avair fixé sa cour en 1682 (un an avant "achévement
du bassin de Neprune, 'année de la naissance du duc de Bourgogne, pére de
Louis XV). Je ne connais pas actuellement d’exégése satisfaisante du Phaéton de

22, HOMERE, Odsrde, dd. cit., note 15, p. 96,

23, Thid,

24, FIMAROLI M., D¢ Home & .f-'éz'rErr,P.r:'ururE .ele:lnuwa.l' e XL iéele, Dijon, 2007 ; f.}:"y!ur,, HISCE R
du v, cal, expo., sous la die de AcHION T, Paris, INHA, 2002,

25, CF, HIMERFALE H., « Versailles, . s, are. cit. (noce 1),
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Lully, créé & Versailles dans ce contexte en janvier 1683 ; la piste me parair toute-
fois primmﬂiale, compte tenu du sucees de I'opéra dans les vingr cing premiéres
années du régne de Louis XV et du choix de le retenir pour illustrer la cérémonie
de la signarure du contrar de mariage du jeune roi ",

Ensuite, il faudra s'interroger sur la portée politique de cetre ccuvre, par
rapport & l'existence et & Pachévement du bassin de Neptune, derniére grande
structure du jardin du Roi Soleil mise en ceuvre, premier grand décor commandé
par son arriére-petit-fls. Or s'il est bien une obsession politique de la monarchie,
sous I'un comme sous I'autre régne, c'est la domination des mers face i 'ennemi.
Qu'on air A faire ici & une iconographie relative 4 la Marine, & ses développements
et 4 sa gloire future ne doir pas faire de doure.

Il reste & évaluer 'idée de 'erwcle dans la perspective des Lumiéres qui, bien
avant les défaires de la France dans sa guerre maritime avec les Anglais (la guerre
de Sept ans), aboutit au milien du régne 3 une aurre commande arristique, 13 aussi
i portée prospective, quasi incantatoire: les fameux portraits des ports de France
peinrs par Joseph Verner dans les années 1753-1762, Auparavant, autour des
années 1730, I'action de Maurepas, qui fait nommer Bouchardon dessinareur des
médailles, n'est sans doute pas 4 négliger lorsqu'on se souvient qu'il fur un trés actif
secrétaire d'Erat & la Marine. Enfin Louis XV, le futur « Bien-Aimé » se trouve en
rupture avec limage écrasanre du Grand Roi; il faur donc envisager également une
iconographie de l'oracle relative i la personnalité du jeune prince qui pouverne.
La piste d'Aristée et des abeilles, la symbolique de la paix augustéenne, pourra éure
sollicitée: en 1735 apparait un nouveau profil de Louis XV sur les médailles de
Duvivier qui portraitura le roi i l'imitation de César .

Dans l'incerticude oli nous sommes d'identifier le jeune roi i I'athléte qui
maitrise le monstre marin, rous les héros antiques e.nvis.agés dans certe siruation,
chez Homére, Virgile ou Ovide, renvoient i 'image de la desting inspiratrice d'une
réflexion morale politique, Uissue doit en éere positive quelle que soit l'anecdote
rapportée par le poéte: ['histoire d"Aristée évoque la prospérité d'un nouvel .ﬁ.gr: o' O,
celle de Télémaque la poursuite de 'image du pére et celle de Phaéton suscite I'hor-
reur d’une vaillance vaine, irresponsable (le jeune successeur du Raoi-Soleil ne sauraic
succomber au piége de vouloir régner a son image). Les prologues d'opéras du tumps
ou de cenx de Lully qui sont fréquemment repris sous Louis XV, avee I'érude de l'ico
nugraphje des médailles et des pemlurﬂ de circonstance, éclaireraient sans doute nos

26, CL PAUL-HARANG B, op. et (noce 16): malgré une excellente interprétacion de la sicuarion
poétique er psychologique du liveer, 'aureur réeuse sans nuances la symbolique de V'oenvre.

27. CF Lowis XV Un soment .drperﬁrfimn de !'zzrtﬁ.w.-._p.-z;';, cat, expo (Parig, hiel de la Monnaie,
1974), Paris, 1974,
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intuitions sur 'émergence d'une iconographie myhologigue, nés volontaire, du régne
de Louis XV. La comparaison avec I'ceuvre contemporaine de Frangois Lemaoyne, le
pigantesgue plafond du salon d'Hercule de Versailles (1728-1736) auguel fut associé
par la suite, temporairement, la fameuse starue de LiAmour formant un arve dans la
massue d Hercule de Bouchardon (1739-1750), révéle un exemple péremptoire. Sans
solliciter le rapprochement enwre la peinture et la sculpture, et les suites qui seront
données i la déclinaison des thémes de la Paix, de I' Amour er de I'Amirié 3 I'époque
de Mme de |’t1m|:adnur28, Marc Fumaroli a éié le premier a analyser le sens emblé-
matique du plafond de Lemoyne dans le contexte de Versailles™. LApothéase o Her-
cidle 8y joue sans idenrificarion narrarive an roi lui-méme, mais les effers qu’nﬂ:n:: le
sujet ne saurait uder la présence inspiravice du mentor de Louis XV, Andié-fHereule
Fleury! Comme P'écrit M. Fumaroli:

Toure "assistance olympienne, réunie par Lemoyne autour de la cérédmonie dapo-

thénse rejerre au second plan |'aspect puerricr, martial, épique de la monarchic et

du monarque: en accord avec le caractére festif et dérendu de ce concile des dieus,

la composition laiv poreer woue 'accent sur le génie des arts, de la prospérité et des

bonheurs de la paix que le roi et son ministre ont réveillé dans le royaume [, ). Le

mariage d'Hereule er d'Hébé, déesse de la jeunesse, qui coincide avee ['apothéose du

liérus, symbolise le nouveau printemps que connair la France de Louis X 7,

Doit-on préciser que I'Amour tout puissant conduit Hercule dans son char ?
Comment ne pas évoquer les Amorrs (génies ?) similaires qui domprent le dragon
dans les groupes de Bouchardon au bassin de Neprune er qui annoncent 'humeur
didacrique er populaire du grand sculpteur qui, 4 la fonaine de Grenelle, double
I'histoire des Saisons, avec des pasti mimant I'action des wavaux agricoles? Dans
l'opéra, Phaton rejetait les bienfait de 'Amour pour l'illusion funesre de la gloire,
Le sujer er le sens des images, le Prorée et ses acolytes en sculpture au bassin de
Neptune, comme liconographie et le uaitement pictural du plafond de Lemoyne,
montrent aussi un génie de régénération de I'art « & I'anrique », épuré, au service
d'un idéal monarchique & parrager er non plus 3 imposer.

28, Rakrtal 10, « De Vallégorie de la Prospéricd du régne 3 Uimage vivanee des verrus de Louls
le Bien-Admeé: la Paix, UAmouor e FAané o, Hﬁ'f-'r.r'fjrm dr ."H!F:{g:rrir de !'Hh!."ir;kﬂ-:" d Hs foders,
cellogue de P'Universind de Paris 1 Panchéon-Sorbonne, Pans, INHA, 27-29 seprembre 2007
{en instance de [:nu|1|if.:1 rion).

29, Fusanonn M., De Rome & Paris, L, op ot {note 24), chapitre: « Lo ararorio pour le Bien-
aim «,

30, dbid. p. 300,
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Varaos, mulliplex, rmuliiforms . cette serte d epithetes donl le pseudo-Aurebius
Victor se servail pour qualifier Uempereur Hadrien conviendrait & merveills 4
Pretee, figure guelgue pou en retralt du panthden grec, mais néammedns
complexe, smbigue et mysterieuse. Prasenta par les auteurs antigues comme
un diey ou un martel un rel héreisé d'Egypte ou un devin, Protée est sans
doute Le plus comnu des = Vieilllards de la Mer =, Lie aux recits du retour ds
Menelas apres la guerre de Trole of 3 Uhistaire du berger Aristée qui perdit
ses abeilles, il 2 connu, grace 4 Homdrg ot Virgile en particuller, un succds
continu depurs ["Antiguite et san nom n'a cesse dmspirer guvwres litterares
plastiques oo musicales Ses aptitudes ot les modalités qul conditionnenit sen
approche sonl [escinanles : pour gue Protee revele « ce qui esl, ce gu ful, el
e qul sera =, san inferieculeur doit ruser pour s'emparer de (ui, aftendre,
cachd, le mement ou Lo dicy reldchera son aftention sous Ueflet du semmeil
Méme pris dans les ligns, il continue de se deraber par mille metamorphoses,
comume pour mettre & Uépreuve [a patience ef La ténacke du héres venu le

comsuller ol mesurer Uintensite du desw quil a

) , nquidtant, [shile, changeant, « protéiforme =, qui

x = [ | s place sous o signe de by tramsiormation, de la

’ ruse el de Ullusion, mais aussi de La veériié

| prophétigue domt Uhommme on guéte de sapesse
doil s'emparer dans la violence sl par la

condrainte. Image de la matiere informeée par les idess, visage ambigu durns
hurnanité plurielle ou volx des aspirathons démiurgiques du texte lUttéraire gul
newrril e dessein secrel de restituer L3 tetalite du monde, (| 2 suscie maintes

[ ) ( > [' |E E de connaitre le vral
[ N, Protee incarne ainst le paradoxe d'un univers
l

I.

lectures allégeriques ot Interprétatives Le présent valume rassemble des
contributiens qui s ¢chelonnent de UAntiquité grecgue archaigue 3 la
Renmzsance, avec un prolongement jusqu au XVIIF siecle francais, ef espers
éctalrer los r_I:.'_'p:: de la gentése, de la diffusion ot dos exdgises de co mythe. Il
vise a delinir, dans leur drversite et leur complexite, les enjeux littermres,
eatheliques, p'n tigues ef idéalogigues quimplique Uapparition de [a figure de
nl'-..,r D\]t'-\,lv I.-..:-u':" =2
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