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Esteban CASTANER MUNOZ
Continuité et diversité d’une option stylistique dans I'architecture espagnole au XIX siécle :

les halles métalliques néo-arabes

) (.

1. J. Rucoba, Marché Atarazanas, Malaga, 1875-187&chitecte, facade principale.
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L'analyse du corpus des halles métalliques espagndfinspiration arabisante nous permet de
constater que ce choix fut minoritaire, tout audode la période considérée (vers 1860 -1925).
Toutefois ce choix rare était chargé de signifioatiUne telle option, dans sa continuité mais aussi
dans sa diversité, traverse des périodes de lanailirchitecturale espagnole distinctes et intdpel
les catégories stylistiques conventionnelles, notant I'éclectisme, I'historicisme et I'’Art Nouveau.
L'utilisation, souvent arbitraire, de ces catégaigar I'historiographie consacrée aux halles est a
confronter a la richesse des contenus et a la pi@gides nuances apportées par certaines sources
documentaires contemporaines des réalisations tachirales. Cette comparaison permet
d’'opposer des notions topiques et ambigués a de wreodeles d’intention ».
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L’'analyse du corpus des halles métalliques

espagnoles d’inspiration arabisante nous
permet de constater que ce choix fut
minoritaire, tout au long de la période

considérée (vers 1860-1925). Toutefois ce
choix rare était chargé de significations. Une
telle option, dans sa continuité mais aussi dans
sa diversité, traverse des périodes de la culture
architecturale espagnole distinctes et interpelle
les catégories stylistigues conventionnelles,
notamment I'éclectisme, I'historicisme et 'art
nouveau. L’utilisation, souvent arbitraire, de
ces catégoriepar I'historiographie consacrée
aux halles est a confronter a la richesse des
contenus et a la précision des nuances
apportées par certaines sources documentaires
contemporaines des réalisations
architecturales. Cette comparaison permet
d’'opposer des notions topigues et ambigués a
de vrais «modeéles d'intention ». Dans le
contexte espagnol, la remise en question des
catégories stylistiques établies est soumise a
deux circonstances spécifiques. D’une part,
I'historiographie récente a montré a quel point
la distinction entre une culture architecturale
romantique, historiciste ou éclectique en
Espagne parait hasardeuse voire artificielle.
D’autre part, la diversité chronologique et

géographique des rythmes de cette période de !

I'histoire espagnole est venue relativiser un
peu plus les limites entre les courants du goQt
caractéristigues du milieu du XiXsiécle et
ceux de la « fin de siecle ».

Dans le cas des halles, le choix des répertoires
néo-arabes a, du moins en partie, une
justification d’ordre typologique: la halle
moderne fut identifiée aux grands espaces
publics consacrés au commerce tout au long
de lhistoire, dont lesouk du monde arabe.
D’autres programmes — quelquefois les gares
et surtout les arenes — firent aussi I'objet
d’associations similaires. Mais le néo-arabe et
son complémentaire, le néo-mudéjar, eurent
une portée plus générale : ces répertoires
furent utilisés dans toute 'Espagne pour toutes
sortes d’architectures durant le XlXiécle et
méme aprés 1900.

Ces orientations stylistiques avaient, dans le
contexte  espagnol, une  signification

Esteban Castafer Mufioz

ambivalente. Elles incarnent, comme partout,
'exotique, laltérité, par rapport a la culture
occidentale : I'Espagne s’est livrée, comme
n'importe quel autre pays européen, a la
découverte passionnée et systématique de
I'« Orient » et & son application a la pratique
artistique. Ces références exprimaient en
outre la redécouverte d’'une deuxiéme identité
nationale associée a limportance de
'héritage culturel arabe en Espagne. Deux
exemples illustrent cette duplicité : le Palais
Xifré Downing (1862-1865, disparu) construit

a Madrid par larchitecte francais Emile
Boeswillwald', et décoré avec des objets des
meubles et des antiquités importés des pays
arabes, était un exercice d'exotisme ; le
Pavillon pour I'Exposition d’Agriculture de
Madrid de 1857, au langage formel
d’inspiration  hispano-arabe, congcu par

Francisco Jarefio Alarcon, était porteur de
valeurs identitaires nationales.

Malaga, 1875-1879,

2. Marché Atarazanas,
Joaquin Rucoba architecte, facade latérale,
détail.

© E. Castafier Mufioz

! pedro Navascues Paladia, arquitectura espafola del siglo
XIX, coll. Summa Artis, vol.35, Madrid, 1993, p. 26&nia
Raquejo Grado,El arte arabe, un aspecto de la vision
romantica de Espafia en la Inglaterra del siglo X1887.
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En ce qui concerne la typologie de la halle en
Espagne, lutilisation de  répertoires

stylistiques d'inspiration arabisante fut un

choix minoritaire. Sur un corpus de cent-
guarante-huit édifices et projets non réalisés,
moins d’'une dizaine s’inscrivaient dans cette
orientation du godt et ce, avec une grande
diversité d’engagements. Cette option fut
dans certains cas ponctuelle, voire
anecdotique. Dans d’autres cas, il fut partiel
mais significatif : au Marché de Palencia, par

exemple, l'arc outrepassé constituait un
élément récurrentde la composition des
facades. Dans un troisieme ensemble
d’édifices, les répertoires de filiation

arabisante constituerent un choix prioritaire,
voire intégral. Au marchd9 de Octobrea
Oviedo (1882-1885), Javier Aguirre imagina

la facade ordonnée par une séquence de baies

en arcs en fer a cheval qui conférait a
'ensemble de I'édifice une spécificité, sans
pour autant renoncer a la diversité des
langages formels. Des chapiteaux ioniques
couronnaient les colonnes qui ponctuaient le
rythme de la fagade.

Une telle combinaison témoignait de la
continuité conceptuelle entre les démarches
historiciste et éclectiqdeLes responsables de
I'entreprise métallurgigue commanditaire du
projet, La Fabrica de Mieres, saisirent
limportance et la signification de I'édifice.
Le marché d'Oviedo devint, grace a une
reproduction soigneuse, l'un des éléments
emblématiques du catalogue de produits de
l'entreprise. Le marché de Salamanca a
Malaga, construit entre 1923 et 1925 par
I'architecte Daniel Rubio Moreno, constitua,
a une période bien plus tardive, un exemple
d’utilisation  intégrale de  répertoires
arabisants. Ce choix concerna aussi bien les
grands éléments de la composition et de la
structure, le vocabulaire architectural ainsi
gue le décor et l'iconographie ornementale
(motifs géométriques, céramique polychrome,
etc.). L'architecte fit une utilisation évocatrice
du langage stylistique plus en accord avec un

A\/oir: José Ramén Fernandez Molina et Juan Gonzalez
Moriyon, La arquitectura del hierro en Asturiagviedo,
1994.
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exotisme monumental caractéristique de la
périodé quavec [limitation des vrais
modeles archéologiques.

Dans un quatrieme groupe d'édifices, la
référence au passé hispano-arabe incarna
'expression d’'un programme culturel profond
et cohérent. Deux édifices retiennent
particulierement notre attention. Le marché
des Atarazanas a Malaga, édifié entre 1873 et
1878 [fig.1] par l'architecte Joaquin Rucoba,
constitue, certes, par la cohérence des choix
stylistiques de l'architecte, 'exemple majeur
de ce que l'on pourrait nommer la halle
meétallique néo-arabe en Espagne. Nous
pouvons tenter d'aller au-dela de cette
catégorisation conventionnelle a l'aide de
'analyse de sources documentaires directes,
comme l'article de Enrique Maria Repullés y
Vargas, paru en 1879 dans la reArales de

la construccion y de la industfia

Le nouveau marché devait étre construit sur
lemplacement d'un site monumental de
I'architecture arabe de Mélaga , les anciennes
Atarazanas ou chantiers de construction
navale, en intégrant le seul vestige sauvegardé
de l'ancien batiment, c'est-a-dire la porte
d’entrée. Les Atarazanas avaient fait I'objet
d’'une campagne d'étude et de sauvegarde
patrimoniale conduite par I'Académie de
provinciale des beaux-arts de San Telme
souci archéologique de I'’Académie coincidait
avec le processus de modernisation urbaine
de la ville, accéléré a partir de 1868, a
Méalaga®et qui entraina la démolition
compléte des Atarazanas pour y installer un
equipement urbain de distribution alimentaire.

3Javier Pérez RojasArt Déco en EspafijaMadrid, 1990.
L’auteur signale I'exotisme comme l'une des compbss de
'Art Déco en Espagne. Les arénes monumentales de
Barcelone seraient un autre exemple de cette option
stylistique.

4Enrique Maria Repullés y Vargas, « Mercado de AlfoXH

en Malaga »Anales de la construccion y de la industria
Madrid, n°® 16, 25-8-1879, p. 241-244.

5A. Pazos Bernal.a Academia de Bellas Artes de Malaga en
el siglo XIX Malaga, 1987, p. 270-273.

bce processus de portée locale & Malaga s'inscris diave
démarche générale de I'Espagne suite aux changement
politiques liés a la Révolution de 1868 (Voir: MabBalores
Aguilar, « El mercado de AtarazanaBaetica n°® 6, 1983, p.
10).
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La porte fut démontée et livrée en 1874 au
constructeur du nouveau marché pour son
installation dans le nouveau batiment

Par la perméabilité des facades et par
laffirmation du caractere métallique de
I'architecture, le projet adopté et la réalisation
étaient inspirés des Halles centrales de Paris
edifiee par Victor Baltard entre 1857 et 1874
Pourtant, I'architecte avait dressé un premier
projet doté d’'une facade principale opaque,
construite en matériaux traditionnels, derriere
laquelle étaient disposés les entrepots, puis a
l'intérieur les pavillons en verre et fer a la
facon de Baltard. Ce parti qui aurait rendu
régulier l'espace intérieur, aurait surtout
permis  d’encadrer I'ancienne porte
sauvegardée des Atarazanas de facon plus
cohérente dans le nouveau batiment. Ces
entrepoOts, certainement clos par des
murs, auraient permis, nous dit Repullés, une
« plus grande unité entre les parties en
maconnerie et celles en fét »

Le débat sur la transparence et sur I'opacité
des architectures consacrées au commerce de
denrées qui avait été au cceur du processus de
réflexion sur les projets pour les halles de
Paris, fut repris par Rucoba et par Repullés y
Vargas a propos du marché de Malaga.

Mais dans la halle andalouse, cette polémique
d’ordre technique rejoint le débat stylistique.
Rucoba eut a diriger non seulement un
chantier de nouvelle construction, mais aussi
une opération de restauration et d’intervention
patrimoniale. Devant un tel enjeu, I'architecte
congut deux projets distincts. Dans le projet
non réalisé il proposait de reproduire I'aspect
massif et opaque du monument utilitaire
arabe. Dans le projet finalement retenu, il

adoptait le principe de [Ilarchitecture
métallique transparente, avec le
développement d'une composition

architecturale et d'un programme décoratif
profondément inspirés de I'architecture
hispano-arabe. Signalons [linfluence de
'Alhambra dans les colonnes et les

"Maria Teresa Sauret, (dirBatrimonio cultural deMalagay
su provincia Malaga, 1999, Vol |, p.336-337.
8Repullés y Vargasyp.cit, p. 242.
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chapiteaux cubiques, dans le rythme tripartite
de la composition des baies avec alternance
d’ouvertures grandes et petites en arc en fer a
cheval polylobé (Fig.2) et celle de
l'architecture califale dans les décors
végetalisants et dans les créneaux pointus qui
couronnent le profil de la facatid e résultat
final constitue une transposition de
'apparence intérieure de I'architecture arabe
caractérisée justement par la transparence et
par la richesse ornementale a I'extérieur du
batiment. L’architecte adoptait ainsi, méme
en dehors du contexte, l'aspect le plus
évocateur et plus identitaire de la grande
tradition  architecturale de I'Espagne
musulmane. La porte sauvegardée ne fut pas
uniguement remployée, mais aussi modifiée
pour étre adaptée au nouveau batiment. Dans
les deux projets et dans la réalisation,
I'architecte se livra a un travail de réécriture
du passé, fondé sur des sources en partie
imaginaires.

La halle des Atarazanas apparait alors dans sa
vraie signification, celle d’embléme de la
modernité, grace a laquelle [lindustrie
s’approprie de I'histoire pour créer sa propre
image. Repullés le confirme en signalant
gu’'une fois « disparue la trace de I'existence
des Atarazanas, on voit l'industrie et le
confort moderne prendre sa place, donnant a
'emplacement de I'ancien édifice un nouveau
caractére [...] notre société, rend hommage
aux nécessités de la cité mais aussi a l'art
gardant la porte comme souvenir précieux du
monument disparu [...] »°.  Lédifice,
témoignage de la civilisation positiviste et de
la culture historiciste, constituait une
affirmation des certitudes du XPsiécle : le
progrés et I'histoire.

Le marché Lanuza — Mercado Central de
Saragosse, congu par Félix Navarro en 1895
et construit en 1903— ne constitue pas, a la
différence de la halle de Malaga, un exemple
conventionnel de halle néo-arabe. La
définition stylistique de I'édifice échappe a

toute catégorisation conventionnelle. La

° Maria Dolores Aguilargp.cit, p. 14.
10Enrique Maria Repullés y Vargag. cit
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référence arabisante, intégrée dans un univers
de formes et de significations pluriel et
complexé’, est davantage culturelle que
formelle, et elle s’avere fondamentale pour
l'interprétation de I'édifice.

L’'exégése de [larticle publieé par Feélix
Navarro lui-méme sur la halle de Saragosse
dans la revuérquitectura y Construccidn
nous permet de connaitre de facon détaillée,
de la main de l'auteur, la signification de cette
référence. Navarro n'associa pas l'utilisation
de la brigue au topique de la tradition
mudéjar. En réalité, [l'utilisation de ce
matériau, sans étre complétement étranger
dans ses origines a l'architecture hispano-
arabe et mudéjar, constitue, comme |a
signalé Philippe Araguas, une caractéristique
de la tradition architecturale autochtone, et ce
depuis le Moyen Age chréti&h La notion de
«mudéjarisme » architectural, si répandue par
la suite, aurait été en réalité un produit de
I'historiographie romantique espagnole, et
tout particulierement de José Amador de los
Rios™.

En revanche, Navarro décrit de fagon
détaillée, les portes latérales du marché
comme un hommage a la contribution de la
culture arabe au développement de l'activité
productive, du commerce et, d'une fagon
générale, de la civilisation : « L'Espagne, par
intermédiaire de la culture arabe, divulgua
les sciences, les arts et les produits
d’'importance principale pour la civilisation
dans son ensemblé®»

YUsur les programmes iconographiques du marché, : voir
Mercado Central 100 afios, (1903-2003)aragoza, 2003 ;
Javier DELGADO: «Mercado central y templo de
Mercurio »,Mercado CentralZaragoza, 2003, n° 6, p. 40-47.
Voir: El arquitecto Félix Navarro La dualidad audaz (1849-
1922)Zaragoza, 2003, p. 76 & 79.

Y2rglix Navarro, «El nuevo mercado de Zaragoza »,
Arquitectura y construccigriMadrid-Barcelona, 1903, n° 137,
p. 356-363.

13Philippe Araguas Brique et architecture dans I'Espagne
médiévale (XfAXV° siécles) Casa de Vélasquez, Madrid,
2003, p.326.

“Ibidem

15 Felix Navarroop.cit, 1903, p. 360.
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3. Marché Lanuza, Saragosse, 1900-1903, Félix
Navarro, porte de la fagcade latérale.

© E. Castafier Mufioz

L’expression de cette symbolique échappait a
la citation littérale et utilisait un langage
autonome de combinaison de décors,
d’éléements iconographiques et de caracteres.
Les entrées latérales de I'édifigleig.3) sont
couronnées par une niche au décor sculpté
d'arabesqué§ & [lintérieur duquel une
coquille ouverte contenant une ruche
d’abeilles travailleuses est soutenue sur trois
tétes de paysans aragonais portant la coiffe

8 Ante hornacina con fondo de labor arabesca vese una
concha cuya perla o contenido valioso es una cofmea
abejas visibles, que con tres cabecitas de labradagonés
(con su pafiuelo cefiido aun a modo de turbante)tse ezi
festoneado de la concha se ven las letras Z.0.Ghaibre
arabigo espanol del Mercaddibidem). [Dans la niche ornée
d’arabesques on trouve une coquille dont la pelést-a-dire
le contenu de grande valeur, est une ruche eraladeilles
sur trois petites tétes de paysan aragonais caiffiéturban
traditionnel bien serré ; sur le décor en reliefaleoquille on
peut lire Z.0.C.O., le mot arabe espagnol qui désigie
marché].
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régionale caractéristique, «a la fagcon du
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probléme $°, et & envisager des politiques de

turban » arabe, et accompagnée dans la partie reforme et de régénération nationale.

supérieure, de l'inscription ZOCO- souk en
Espagnol. Cet ensemble iconographique avait
une fonction utilitaire — celle de support de
'enseigne identitaire de I'édifice — et une
fonction culturelle - celle dafficher
limportance de la culture arabe dans la
contribution faite par I'Espagne au progres et
a la civilisation.

La reférence formelle arabisante s’étendait de
facon trés subtile mais significative a

l'ensemble du périmétre des facades de
'édifice, notamment par le choix des

chapiteaux métalliques cubiques au décor
veégetalisant [fig.4] . Les facades latérales
étaient dotées d’'une identité culturelle propre
et complémentaire de celle des deux facades
principales. Dans celles-ci, les éléments du
langage classique étaient prioritaires et mis au

service de I'expression monumentale de
labondance nourriciere de la nature, de
l'effort producteur de Ihomme et du

commerce et de l'affirmation du caractere
institutionnel municipal de I'’équipeméfit

Il faut situer le projet et I'édifice de Navarro
dans un contexte historigue espagnol
particulier, celui de la crise de 1898
déclenchée par la perte des dernieres colonies
d’'outremer. Cet événement fit apparaitre au
grand jour une crise sociale, politique et
morale profonde de I'Espagne et rappela les
rendez-vous manqués du pays avec la
modernité Par ailleurs, la consolidation de la
civilisation urbaine et industrielle faisait
apparaitre les conflits sociaux et de classe de

facon de plus en plus aigdé Les
intellectuels de la génération de 98 eurent a
réfléchir sur « 'Espagne comme
ibidem.

'8 a clé de voute de I'arc central de la facadeoesée avec
le lion, embléme de Saragosse, entouré de vigraigms. Le
nom de la ville apparait si I'on réunit 'ensemhdes huit
caracteres représentés dans chacun des chapies@xtées
latérales des facades principales.

voir: Ccarlos Forcadell Zaragoza en el siglo XIX (1801-
1908) Zaragoza, 1997.

4. Marché Lanuza, Saragosse, 1900-1903, Félix
Navarro, chapiteau métallique de la facade
latérale.

© E. Castafier Mufioz

Félix Navarro, partisan de la moderAfté
concevait son marché, et de fagcon générale
architecture, comme une entreprise de
régénération nationale et sociale. Navarro fit
de son marché — présidé par le caducée — un

20Ramiro de Maeztu aurait été, d’'apres Mufién de Lkra,
premier a poser les problémes de la nation en eeses
(Manuel Mufién de LaraMedio siglo de cultura espafiola
(1885-1936, Madrid, 1977, p. 109).

Asur la personnalité et I'ceuvre de l'architectejr:. Félix
Navarro : la dualidad audaz, (1849-191Paragoza, 2003.
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élément symbolique de l'unité nationZle
réunie autour de la raison, la richesse et la
concorde.ll congut aussi son édificeomme
une allégorie de la cohésion et de I'harmonie
du corps social. L'architecte imagina I'édifice
comme une entreprise communautaire
solidaire et un hommage a la citoyenneté
productrice, au peuple libéré de I'ignorance et
de la mesquinerfé Un monument au service
d’'un projet social consensuel, éclairé et
réformisté*,

Sans que I'on puisse parler ici de néo-arabe ou
néo-mudéjar, les références arabisantes
jouerent un rdle majeur dans la démarche
intellectuelle de larchitecte. Le programme

décoratif et iconographique, dans sa
complexité, exprimait, parmi d'autres

contenus culturels, I'héritage universel de la
culture arabe et [laffirmation identitaire,

régionale et nationale. L’architecte se servait
de [I'histoire pour donner Ilégitimité & son

projet de marché. Celui-ci, concu comme
temple civique de la régénération sociale,
incarnait en realité les incertitudes

sociopolitigues et économiques du nouveau
siécle.

2?Dans le décor de I'édifice on trouve le lion, enmbdede la

ville, et les armes de I'Aragon, la région prodiggtr et

'Espagne étant pour I'architecte une méme chose.

Brelix Navarroop.cit, 1903, p. 358.

24L’ingénieur Pablo Alzola concevait les travaux poblde

facon similaire. Voir : Pablo Alzola,as obras publicas en
Espana. Estudio historicd 899.
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