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Loecuvre de Mathurin Crucy a Nantes
Un modéle desthétique urbaine néoclassique (1780-1820)

Daniel Rabreau

Ce n’est pas uniquement en tant qu’architecte
de la ville de Nantes, puis du département de la
Loire-Inférieure, pendant quarante ans, que Ma-
thurin Crucy (1749-1826) nous intéresse. Certes,
Pétonnante continuité de son ocuvre témoigne
de la viwalité du néoclassicisme en province, a
une période «charnigre» — si Pon peut dire.
Mais elle illustre surtout une nouvelle maturité
urbanistique, étape concréte (peu sensible avant
1780} de cette pensée réformatrice qui orientait
Parchitecture frangaise a I'époque ou Partiste éru-
diait 2 ’Académie d’Architecture.

Apreés avoir appris les rudiments de son métier
dans latclier de Ceineray (son prédécesseur en
titre 3 Nantes), Crucy gagne Paris et, 2 la suite
de son passage dans P'atelier de Boullée, remporte
le Grand Prix d’architecture (1774), qui lui vaut
un séjour de quatre années en Italic'. A son re-
tour de Rome, il succéde 2 Ceineray au poste d’ar-
chitecte-voyer de sa ville natale. gi la continuité
des travaux nantais semble ainsi assurée sur le
plan opérationel, une opposition totale ;ﬁ» arait
entre les premiéres oeuvres de Crucy et celles de
son ancien maitre?. Face aux réalisations parisien-
nes récentes, face a une tendance européenne qui
se généralise — et dont Crucy a eu connaissance
par sa formation et son séjour italien —, le style
de Ceineray, en 1780, apparait dépassé: et Crucy
est I'adapte des conceptions nouvelles.

Ce renouveau, qui s’exprime & travers une sorte
de synthése entre P'observation, devenuc rigou-
reuse, des constructions antiques® et une interpré-
tation de l’csthc’tic}uc palladienne, s’appuie sur
une conception de Pespace architectural tout aus-
si_révolutionnaire® que peut Pétre une certaine
idée de '’humanité qui engendrera la Déclaration
des Droits de PHomme. Les études faites depuis
une trentaine d’années ont montré comment ce
qu'on avait appelé nénclassicisme (longtemps avec
une intention péjorative) correspondait & une pé-
riode d’une trés grande richesse d’invention. On
appréciait le mobilier Louis XVI ou Directoire;
la gloire de Louis David et de son école était a

nouveau comprise; on découvrait enfin, avec éton-
nement, 'oeuvre d’'un Ledoux, d'un Boullée ou
d’un Durand®.

Est-ce la complexité de P'analyse qui a empéché
I’étude approfondie de esthétique urbaine 2 partir
des composantes de 'architecture révolutionnaire?
Certains auteurs’ ont tenté cette érude, mais dans
un sens trop formaliste, qui ne rend pas vraiment
compte de Iintimité des liens existant, non seu-
lement entre le fracé de la ville et Varchitecture qui
en est 'expression tangible, mais surtout, cntrccics
fonctions et les cheminements urbains. Les travaux
d’Helen Rosenau, en particulier®, exclusivement
attachés aux oeuvres de Ledoux et aux projets de
Boullée, n’étudient que des opérations urbaines
trés ponctuelles et qui sont génées par lenviron-
nement préexistant. L’inachévement, ou Iinexé-
cution de ces travaux — qu'ils concernent Aix,
Besangon, Marseille ou Paris — renforcent ce
caractere incohérent; le projet des Salines d’Arc-
et-Senans, trop théorique pour avoir valeur d’ex-
emple, reste en marge d'un type d’aménagement
urbain qui est réalisé presque partout en province,
a la suite d’une trés forte impulsion donnée au
début du siecle’.

Mieux que les projets des grands théoriciens, ce
sont les réalisations de leurs émules qui peavent
faire sentir les tendances nouvelles de 'urbanisa-
tion néoclassique. Par ses origines, par la qualité
de scs constructions, et grice aux conditions de
développement, exceptionnelles, de la ville de
Nantes ot il travaille, Mathuria Crucy parait étre
un exemple type de ces architectes-urbanistes res-
ponsables d’un paysage urbain en pleine muta-
tion a la fin du XVlIIle et au début du XIXe siécle.
L’histoire de I'architecture et de 'urbanisme nan-
tais de cette époque, faite par Pierre Lelidvre',
rend cet exemple plus probant encore, puisqu'il
est ¢clairé par une connaissance exacte ¢t trés
détaillée, d’une part de la chronologic des tra-
vaux ct, d’autre part, des mécanismes locaux de
développement. Clest a partir de P'analyse des
transformations du tracé de la ville que nous re-
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chercherons les premiers symptomes d'un renou-
veau, dont on est loin, encore, de saisir tous les
retentissements.

I. Le désir d’extension et la rectification des
tracés

Le plan de Nantes gravé par Coulon en 1794 fut a
nouveau publi¢ e¢n 1825, un an avant la mort de
Crucy'. Aucun changement n’intervient dans I'en-
semble des tracés — si ce n’est un nouveau lotis-
sement, au nord? — et, seuls certains édifices,
tels 'hotel des Monnaies et Péglise Saint-Louis"
qui n’étaient pas prévus sur le plan d’origine, s’in-
sérent dans le tracé de la seconde gravure. Cette
reprise, sous la Restauration, d’un plan d’épo-
que révolutionnaire (lui-méme aboutissement de
projets antérieurs) confirme la continuité des tra-
vaux entrepris a2 Nantes, Si le plan de Coulon sug-
sérait davantage une vue d’ensemble, asscz idéale,
sc la ville, encote loin de 'extension projetée, le
plan de 1825 est beaucoup plus proche de la réali-
té. 1l suffit de le comparer aux pﬁ)ans exécutés sous
le Second Empire, par exemple', ou 4 la photo-
graphie aérienne de la ville actuelle, pour s’apet-
cevoir de 'exactitude et de la pérennité du dessin
des rues, quais et places de Nantes®. L’intérét de
ce plan, outre ses qualités de précision et de clarté,
est de montrer une sorte de bilan des transforma-
tions, projetées 4 la fin de PAncien Régime, mais
qui ne prirent Paspect de réalisation globale que
nous reconnaissons aujourd’hui que dans les pre-
miéres décennies du XIXe siécle. Tes archives de
la ville et celles de département, conservent d’ail-
leurs I'ensemble des plans d’exécution partielle
préparés sous la direction de Ceineray, puis de
Crucy, et qui furent publiés, pour la plupart, par
Pierre Leligvre!s.

Le schéma des principales rues, que nous avons
extrait de ce plan, oppose trois types de tracés,
qui appartiennent chacun 4 une période bien défi-
nie de réalisation de la trame urbaine. De la ville
médiévale 4 la ville moderne, ce sont trois manie-
res d'effectuer Pimplantation de batiments dans
un téseau de voles de circulation, et de les relier
entre eux avec un désir de cohérence plus ou
moins affirmé, selon des schémas géométriques
trés différents. Les deux premiers, irrégulier ct
{*orthagonal, sont antérieuss aux plans de Crucy.

Le tracé irrégulier

Cest celui du centre médiéval, dans lequel prédo-
minent deux axes qui se croisent selon les points
cardinaux. La voie nord-sud correspond 4 la pé-
nétration de la route de Rennes et a sa traversée
de la ville, vers la ligne des ponts; la voie est-
ouest conduit de la route de Paris vers le port.
Cette derniere, la plus importante, dessine trés
nettement une longue oblique qui coupe la ville
de part en part; la direction nord-sud, en revan-
che, est beauxoup plus diffuse et se ramifie, au

nord, créant plusieurs cheminements qui longent
et traversent le faubourg de Marchix (avec un rac-
cordement 2 la route de Vannes). Ces deux axes
routiers, situés au confluent de PErdre et de la
Loire, a une soixantaine de kilométres de ’'Océan,
sont 2 l'origine de la création de I'oppidum ro-
main, dont les limites fortifiées servirent de base
a 'enceinte de la cité¢ médiévale.
Bien qu'elle dépassit 40.000 ames au début du
XVIlle siecle, la ville de Nantes avait toujours
Paspect d’une ville modeste, enserrée dans ses mu-
railles, et dont le tracé séculaire ne comportait que
des rues étroites et tortueuses, chemins conducteurs
d’un point de rencontre 4 un autre (église ou place
de marché) qui ne livrent qu’un schéma confus de
la circulation générale.
Ce noyan, qui est encore trés visible sur le plan
de 1825, n’a guere changé depuis les relevés faits
ar Jouanaulx en 1722 et Cacault en 1756-39.
‘ensemble des faubourgs, par contre, a beaucoup
évolué, mis a part le faubourg du Marchix qui,
entouré de fortifications a la fin du XVIe siecle,
marquait déja (avec les rives de la Loire, au sud-
ouest) une premiére excroissance, en partie struc-
turée, hors des remparts.

Le tracé orthogonal
Ce tracé, excellent exemple des planifications an-
ciennes, peut se différencier des plans en damier
(ou en grille), caractéristiques des villes idéales?
par le fait qu’il n’est que la rectification, systéma-
tique, des tracés antérieurs, plutdr qu'une créa-
tion globale, ol la symétrie impose un schéma
directeur: l'aménagement, dans ce cas, ne con-
serve que Pesprit du plan géométrique élémentaire
et adapte celui-ci, par bribes, a la situation pré-
existante. Ce tracé orthogonal, 2 Nantes, se disper-
se a la périphérie du vieux centre:
Awn nord: la route de Rennes, rectiligne, aboutit 2
une vaste place rectangulaire dessinée sur Pempla-
cement du Port-Communau.
A Pest: entre Erdre et la Loire, les cours Saint-
André et Saint-Pierre, vastes promenades rectili-
gnes, relices entre elles par la place d’ Armes (rectan-
ulaire), sont en contact avec la nouvelle Chambre
§cs Comptes. Celle-ci, édifiée entre I'Erdre et le
vieux centre, s’éléve devant une troisieme place
rectangulaire dont les accés suivent des directions
orthogonales qui contrastent avec les directions
anciennes. Une seule direction oblique est con-
servée, et méme accentuée par souci de symétrie:
celle de la route de Paris.
An sud: Valignement des quais de la Loire est
centré sur la place du Bouffay qui, régularisée,
forme une quatriéme place rectangulaire a la pé-
riphérie du centre. Face a ces quais, I'lle Feydeau
présente un exemple-type de ce quadrillage traité
avec une symétric rigoureuse.
A Powest: UErdre est totalement canalisée, ct le
quartier Saint-Nicolas s’articule a partir de la
pottion rectangulaire de la place Royale. De ce
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Plan de fa ville de Nanies gravé en 1825, d’aprés le
plan de Coulon (1794). (CL. B.N.Est. }

Schima d’interprésation des tracés {d’aprés le plan de
1825) : Jes places sont représentées par les figures noires |
les bitiments publics par de petits cercles: A-Thédtre
(Crucy) | B-Bourse (Crucy) | C-Bains publics
(Crucy) | D-Halle aux poissons (Cracy) [ E-Halle
an big {Cray) | F-Halle aux tosles (Crucy) |
G-Chambrs des Comptes (Ceineray) | H—%ﬁte[ des
Monnaies { Gengembre) | I-Eglise Saini-Louis ( Craey ).

Plan schématique de la ville de Nantes, d’aprés
Jonanasix (1722) : les fortifications sont figurées en

traits épais | fes principales routes par un dowuble traif
Sfor# | Jes édifices publics et refigienx: par sn petit cercle:
A-Couvent des Capucins | B-Bosrse | C-Convent di.

Calvaire | D-Presidial et Fsel des Monnaies |
E-Chéteau | F-Chapeile de I’Oratoire | G-Cathidrale |
H-Collégiale Notre-Dame | I-Hotel de ville
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coté, prolongés par le quai de la Fosse, les tracés,
bien que moins rigouteux, conservent des directions
Eztpcndiculaires‘ .

premier tracé orthogonal qui apparait 2 Nan-
tes est celui des rues qui partagent 'ile Feydeau
en quatre rectangles égaux. Rien ne laisse prévoir,
encore, une organisation lartement planifiée de
'extension urbaine et ce quadrillage, réalisé entre
1720 et 1730, est le fait de particuliers. Quelques
servitudes cependant, tendaient 4 imposer une
architecture uniforme, mais la réalisation, beau-
coup plus souple, prendra pour modéle les riches
constructions rococo du quai de la Fosse, ou
chaque hétel, nettement individualisé, dresse ses
étagements de balcons jusqu’au fronton terminal.
Malgré des projets soutenus par la municipalité
originale du maire Gérard Mellier', I'extension
urbaine est donc limitée aux abords du port et de
la bourse de commerce, loin du vieux centre — la
ot les négociants, atmateurs et trafiquants concen-
trent leurs activités. Il faudra attendre le milieu
du siecle, et la décision de détruire les remparts,
pour voir se réaliser un plan d’ensemble qui, aprés
plusicurs hésitations® sera confié 2 Parchitecte de
la ville, J.B. Ceineray.
Cest d’apreés le plan de Ceineray (17617 que sera
aménagée la périphérie de la ville; ce plan est ca-
ractérisé par les possibilités de régularisation des
abords (a la place des remparts) et, nous P'avons
vu, par la mise en place de tout un réseau de
dégagements aux endroits d’échange et d'accés
importants. Qutre la promenade, 2 P'est, qui an-
nonce majestueusement la ville, le point rénové
le plus important est le bastion Saint-Nicolas,
sur lequel Ceincray dessine une vaste place rec-
tangulaire qui devra jouer un role considérable
dans le processus d’extension vers Pouest.
Ce sont donc les deux extrémités opposées de la
ville qui retiennent I'attention, et peu de change-
ments interviennent 2 Uintérieur méme du vieux
centre — sinon deux places qui sont ouvertes de-
vant Péglise Sainte-Croix et la Cathédrale. Un
seul édifice public, neuf, est projeté: la Chambre
des Comptes™®; encore faut-il remarquer que P'édi-
fice éleve une de ses facades sur les bords de I’Er-
dre, et semble ainsi quelque peu en marge des
points d’activité essentiels (ce qui le rend plus
solidaire de I'aménagement proposé pour les cours
Saint-André et Saint-Pierre).
Mais, s'il n’y a pas de véritable rénovation de la
structure du centre, impulsion est fermement
donnée pour une extension vers 'ouest: la nou-
velle place, dessinée sur le bastion Saint-Nicolas,
est choisie comme place Royale. On reconnait
la une des habitudes fréquentes dans les dégage-
ments urbains de la premiére moitié du XVIIle
siecle: a Nancy, Montpellier, Bordeaux, ou a
Paris, les places Louis XV sc trouvent en marge
du centre... La réalisation nantaise plus tardive
devra étre consacrée 3 Louis X VI,
Ces tracés orthogonaux, passablement éparpillés,
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ne s’articulent pas, 4 Nantes, par rapport & un
axe directeur, et différent en cela des quadrillages
exemplaires de villes modeles, telles Turin ou
Nancy®. Mais c’est bien la méme conception,
fondée sur une symétrie bilatérale et une hiérar-
chie centralisatrice, qui diri;%f les portions de
tracé dessinées par Ceineray. Les places sont do-
minées par un batiment principal (Chambre des
Comptes, églises St. Nicolas et St. Croix, Cathé-
drale), et 'accés idéal est celui qui aboutit dans
Paxe de cet édifice, centre visuel de la composi-
tion®. Les contraintes du site (et notamment 'obli-
que tracée par la route de Paris) n'ont pas permis
a Ceineray de réaliser, Four chaque aménagement,
un schéma orthogonal strict. Cependant les dis-
positions respectives des cours, de la Chambre
des Comptes, de la place du Port Communau et
du quartier Saint-Nicolas, sont symptomatiques
du tracé baroque — ou classique®.

L’insertion de quelques courbes (place Saint Ni-
colas et place Sainte Croix) est aussi révélatrice
d’un certain désir de variété qui anime les dérails
du tracé dans la premiére moitié du XVIlle siécle.
Sans en avoir I'échelle, ni la magnificence, le plan
d’exécution de Ceineray doit étre considéré com-
me un des multiples exemples provinciaux qui
préludent au plan de Paris, totalement imaginaire,
Ftavé par Patte en 1765%. De la méme maniére,
es places dégagent les édifices publics, mais Pen-
semble des rucs rectifiées n’est pas encore com-
pris comme un tout, et les liaisons ne concernent
guére que deux points 4 la fois (d'unc place 2
une autre, d’un édifice 4 l'autre).

Dans une vue d’ensemble imprécise (due proba-
blement a la difficulté de mettre en place les élé-
ments nouveaux, nécessaires 4 la vie urbaine in-
tensifiée), les tracés se juxciaposent, balancés entre
un désir de rectitude et de symétric, et un besoin
de s’adapter 4 un état préexistant.

Il. La mutation du tracé urbain: le tracé diago-
nal

Le tracé de la place Royale, réalisé finalement par
Crucy, en 17806, est lui aussi caractérisé par une
juxtaposition. Mais celle-ci, au lieu de résulter de
contraintes fortuites qui rompent la cohésion d’un
vaste ensemble, est volontairement appliqué a
une entité formelle, véritable, exprimée a partir
du role péalablement défini des deux parties qui
la composent. Ne tenant aucun compte des plans
de Ceineray pour le méme emplacement, Crucy
dessine une place composée d’un rectangle et d’un
demi-cercle juxtaposés (la juxtaposition est d’au-
tant plus sensible que le diamétre du demi —
cercle est inférieur an long c6té du rectangle avec
lequel il est en contact). Outre des raisons esthéti-
ques, sur lesquelles nous reviendrons, certaines
conditions ont pu motiver le choix de cette double
forme: d'une part, en 1786, il n’est Elus question
d’élever la fagade de I'église Saint-Nicolas sur la
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Plan d’aménagement de la ville de Nantes, LU.P.). Détails du méme plan centrés sur la
par Ceineray, 1766 (reproduction de son plan de place Saint-Nicolas (gauche) et sur la Chambre
1761). B.N. Cartes et plans. (Cl. Mernier, des Comptes (droite).
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place {ce qui libére celle ci de Ioffice de dégagement
d’un édifice dominant)®; d’autre part, au début de
1789, un monument 4 Louis XE’I (commandé 2
Crucy) doit étre édifié sur la place d’Armes®.
Dans ces conditions, on peut se demander si
Crucy, en choisissant cette double forme pour
composer sa place, pensait réellement doter celle-ci
d’une statue royale. Libéré des contraintes que la
présence de 'église ou de la statue aurait imposées,
Parchitecte dessine un tracé trés souple, respectucux
des orientations de la circulation: mieux: ce tracé
a pour but d’eagbrimr clairement ces orientations,
sans a priori de monumentalit¢ quelconque. La
place Royale de Nantes est la premiere de ce nom
a étre congue uniquement comme une plague four-
nante, aboutissement des rues anciennes (paralléles
et orthogonales) dans la partie rectangulaire  Iest,
et distributrice des directions neuves (rayonnan-
tes) dans la partie convexe a Pouest.

On pourrait difficilement imaginer, dans un mi-
licu déja biti, une liaison plastique aussi efficace
entre 'ancien ¢t le nouveau centre, et qui indique
en méme temps la progression future — 'exédre
s'arrondissant vers 'ouest...

Clest 2 ;];artir des projets de Ceineray que Crucy
congoit les tracés définitifs de la ville neuve qui
se développe entre le quai de la Fosse et la route
de Vannes™. En partic facilitée par la présence de
vastes terrains conventuels®;, la réalisation de ce
quartier est due, essentiellement, 4 Pinitiative et
a la ténacité de particuliers trés puissants qui re-
grouperent autour d’eux des sociétés de proprié-
taires: Graslin, financier et économiste, fut le pre-
mier? i financer les travaux, réalisant une vaste
entreprise de spéculation qui inspira d’autres par-
ticuliers, tels Delorme, Duparg et Mellinet.

Le tracé du quartier Graslin, et du quartier De-
lorme qui le prolonge, est caractérisé par une suite
de #riangles imbriqués les uns dans les autres. Les
rues, qui se coupent selon des angles aigus, sont
réparties autour de deux grands axes directenrs est-
ouest. Le premier passe par la rue Crébillon et la
rue Voltaire, et conduit 2 I'hépital du Sanitat et
aux entrepots; le second suit les rues du Calvaire,
Copernic et de Gigant, jusqu’a la route de Saint-
Etienne de Montluc.

Le premier axc, de loin le plus important, n’est
que la prolongation de la route de Paris qui divi-
sait, obliquement, Pancien centre. Son aboutisse-
ment, au bastion Saint-Nicolas, est reporté 2 la
place Royale, par la rue d’Orléans (voie daccés
a la partie rectangulaire de la place). Ensuite,
Paxe {varcourt {avec un léger décrochement) la rue
Crébillon qui aboutit 4 la place Graslin: ces deux
places, orientées différemment, mais étroitement
unies, forment, avec la rue Crébillon, la partie la
plus vibrante de cet axe, a ol les points de distri-
bution sont les plus interdépendants, sans rigidité.
Car, loin de présenter une homogénéité de direction
Paxe estjouest — que I'on peut définir comme
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Paxce motenr du développement de la ville, paral-
léle au feuve — subit différentes inclinaisons, arti-
culées par les places, et qui multiplient les che-
minements. Ainsi, 4 sa sortic de la place Graslin
Paxe parcourt la rue Voltaire (dans le prolonge-
ment de la rue Crébillon), mais se dédouble aus-
sitt par la rue Gresset qui conduit vers le port
au sud. De la méme maniére, le second axe estf
ouest qui passe par la rue du Calvaire est sédoublé
vers le nord par le cours Delorme, qui conduit vers
la route de Vannes®™.

Non sculement, on le voit, les tracés intermédiai-
res se font grice 4 un réscau de triangles, mais les
tracés directeurs imposent une progression en
éventail, dont la pointe se sitne a I'est.

Enfin, ces directions ne sont pas unilatérales, et,
en complément de l'orientation générale, un axe
de pénétration se dessine du nord au sud: c’est celui
qui passe par les rues Racine (déboublée par la
rue Franklin) et J.J. Rousesau, qui doivent relier
la route de Vannes au port — et, en particulier,
a la bourse de commerce. Le point de jonction,
entre ce que nous avons appelé I'axe moteur et
ce nouvel axe de pénétration, a donné lieu au
vaste élargissement qui forme la place du théitre
Graslin, Celle-ci, composée également de la jux-
taposition d’un rectangle et d’un demi-cercle, cst
orientée par deux diqgonales, par lesquelles passent
les axes en question; le tout est articulé, symétri-
quement par rapport aux directions des points
cardinaux.

Ce sont les rapports entre I'implantation des édi-
fices ou des places et les tracés, qui font le caracte-
re de cette trame que nous appelons diggonale. En
effet, 2 aucun moment, un élément directeur ne
prend le pas sur un autre ou force les directions:
pas un seul bitiment n’est édifié dans "axe d’une
rue, comme terminaison de perspective centrali-
sée. La fagade du théatre Graslin, par exemple, est
tangeante aux directions qui se croisent devant elle
(et qui ont, 4 Porigine, cngendré la place™); le
portique de la bourse de commerce s’allonge sur
une ligne paralléle 2 la rue J.J. Rousseau, qui y
conduit; I'hotel des Monnaies, Péglise Saint Louis,
s'inséreront dans le tracé général, le long de la
rue Voltaire.

C’est donc bien un type de tracé et d’implantation
totalement opposé a celui qui avait été utilisé pré-
cédemment; sans aucune rigidité, il offre toutes les
articulations nécessaires a la cit¢ commercante.
Ne serait-elle pas, 2 ce titre, plus soucieuse d’ef-
ficacité fonctionnelle que d'cffet esthétique?
Ceineray, avant Crucy, avait prévu un tracé rayon-
nant 4 Pemplacement du quartier Graslin centré
sur une place elliptique; mais la forme générale
de ces tracés était commandée, en grande partie,
par une situation préexistante.

L’observation du tracé des faubourgs revéle que
les principales directions données par les chemins
et les routes dessinaient des triangles aigus, assez
difformes. Le choix de Crucy montre le respect
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Schémas d’interprétation du tracé orthagonal d’apris Diétail de la partic Quest de la vifle de Nantes, gravée
de plan de Ceineray de 1766 (gauche) ef pian de Naney — par Comion (1794). B.N. Cariss ¢f plans. (C.
(1774). On notera Iabsence d’axes directetirs dans e Mernier, L.U.P.)

profet d’aménagement de la ville de Nantes, a I’ opposé

du plan en damier réalisé & Nancy & partir de desix

directions perpendicuiaires.
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Schéma de la portion centrale de I’axe moteur, gui
comprend fa rie Crébillon encadrée par la place Royale
ef fa place Graslin. Les fléches indiquent les sens de
progression { y compris celui de I”axe de pénéiration qui
fraverse, en diagomale, la place Graslin).

Schéma d’interprétation des axes directesrs du fracé des
guartiers Grasiin et Delorme: traits forts, les deux:
axes directenrs estlonest | dowblestraits, fins, déviations
de ces axes dédosblés | trait noir et blanc, axe de
Pénéiration.
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qu’a Parchitecte du tracé antérieur et, d’autre part,
le passage systématique d’un type de tracé campa-
gnard a un type de tracé urbain. Le fait n'est pas
nouveauy, et I'on sait que beaucoup de tracés péri-
phériques de grandes villes (pensons, par exemple,
aux abords des Invalides, de PEcole Militaire, ou
aux Champs-Elysées, a Paris), et plus encore, de
tracés de foréss, furent réalisés i la fin du XVlle
siccle, selon une véritable méthode de friangulation.
S’inspirant des nouvelles techniques de relevé to-
pographique pratiquées par les géometres, les
dessinateurs reprirent ce schéma de découpage au
niveau du sol. Facilité par le caleul trigonométri-
que, ce découpage a aussi I'avantage, en concen-
trant les points de rencontre, de multiplier a I'in-
fini les directions, et de proposer ainsi des chemi-
nements multiples — solution idéale, évidemment,
a la circulation en forét. Si ce type de tracé n'est
pas neuf, "usage qui en est fait 2 Nantes est véri-
tablement novateur, en cc sens qu’il donne a la
ville des possibilités de circulation inédites, ac-
cordées a la fonction de négoce, et surtout qu'il
pmfosc, par des assemblages cohérents, des pos-
sibilités d’extension harmonieuse. €¢ qu’avait com-
pris le théoricien Laugier lorsqu’il écrivait, dés
1753, dans son Elssai sur I° Architecture: « Il faxt
regarder une ville comme une forét. Les rues de celle-la
sont les rowtes de celle-ci (...} »*.

1. L’esthétique architecturale révélatrice du
tracé expressif

Devant cette volonté d’efficacité, fonctionnelle,
dans le choix des tracés, on doit s'attendre 2 ce
que effet esthétique dépende de Vexpression qui est
volontairement donnée a cette fonction utile, et
non du souci a priori de dresser un décor.

La théorie architecturale de la fin du X VIIIe siecle,
refusant la tendance décorative baroque, pronc
un fonctionalisme expressif qui s’affirmera de plus
en plus, pour aboutir aux raisonnements de |.N.
Durand qui en marquent 'apogée™. Cette orien-
tation reste 2 étudier er, bien que la théorie révo-
lutionnaire ait été brillamment commentée par
E. Kauffmann, puis par J.M. Pérouse de Montclos,
dans leurs études sur Boullée”, il convient de re-
prendre I'analyse, en Pélargissant au phénoméne
urbain.

Rappellons seulement différentes définitions pro-
posées par des contemporains de Crucy. Quatre-
mére de Quincy, par exemple, déclarair en 1788
que I"architecture est « un art mixte, enfant de la
nécessité et des plaisirs, dont le but est de nous
servir et de nous plaire par 'union des formes les
plus convenables aux besoins du corps, ct les plus
analogues aux affections de notre ame... ». Selon
lui, « Un édifice parfait serait celui qui réunirait
sous les formes les plus belles et les plus solides,
toutes les parties nécessaires 4 'objet pour lequel
il serait destiné® ». De son coté E.L. Boullée af-
firmait: « L’architecture est un art par lequel les
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besoins les plus importants de la vie sociale sont
remplis. Tous les monuments sur la terre propres
4 Pétablissement des hommes sont créés par les
' movens de cet art bienfaiteur. 1l maitrise nos sens
par toutes les impressions qu’il y communique,
erc. »,
Ces premiéres phrases indiguent bien la volonté
I de fonder un «art» architectural sur une juste
?lppropriation de Pédifice a2 sa destination. Cela
épasse de trés loin l'ancienne notion de conve-
nance, fondée sur la représentation de la hiérarchic:
dans le systéme « baroque », le temple représente
autant la maison de I'Eglise que celle de Dieu;
I'hétel de ville, moins la maison du peuple, que
celle des pouvoirs publics® cte. Dans le systéme
néo-classique, les valeurs fondamentales chan-
gent, ct la représentation fait place a 'expression.
Le temple exprimera le lieu du culte {c’est a-dire,
de réunion des fideéles); le palais, le pouvoir exé-
cutif (et non plus le pouvoir absolu), etc. Dans
ces conditions, il fallait que les architectes trou-
vassent un systéme qui permit d’exprimer des ef-
fets esthétiques individualisés: ce qui ne pouvait
se faire que par la recherche d’une simplicité élé-
mentaire — structurale — fondée sur la destina-
tion de P'édifice. Boullée, qui a nourri son expérien-
ce de la lecture des philosophes ct des savants
{tout comme Laugier avant lui) est trés explicite
sur ce point et développe les fondements CE: son
esthétique dans des formules qui rejoignent celles
de la science expérimentale contemporaine®:
1) Les effets des corps proviennent de leurs mias-
ses (...}; ce sont d’elles d’olt nait le caractére, d’ol
il résulte que le spectateur n’éprouve d’autre sen-
sations que celles dont le sujet est vraiment su-
sceptible. On doit bien concevoir que la masse du
temple de Vénus ne peut pas convenir au temple
de Jupiter »*.
2) « Les tableaux ¢n architecture se produisent cn
donnant au sujet que Pon traite le caractére pro-
pre d’on nait Peftet relatif » Boullée, assimilant
Poeuvre architecturale 2 un objet, poursuit: « Et
i'appelle caractére Peffet qui résulte de cet objet
ct cause en nous une impression quelconque »*2
3) « Les caractéres des monuments comme leur
nature sert a la propagation et & Pépuration des
moeurs »>.
1l est regrettable que nous n’ayons aucun écrit
théorique de Crucy, mais 'analyse stylistique de
ses oeuvres™ démontre son adhésion a Pesthétique
de son maitre Boullée, Le premier principe, fon-
damental, appuyé sur I'imitation de la Narture, et
qui justifiait les critiques de Laugier, impose une
logique stricte dans les rapports entre les €léments
de la construction et Peffer esthétique. Les volu-
mes sont exprimés par des masses simples (cubes,
cylindres, cones); les murs lisses ont des divisions
horizontales accentuées par des saillies linéaires
continues {corniches, bandeaux, balcons ininter-
rompus), parfois associées a des lignes de refend;
les supports sont fortement accentués; le pila-

Schéima de Porientation des grandes routes abontissant
a Nantes (d’aprés une carte roqiidre exiraite de la

* Petite géographbie de ia Loire Inférieure, 1854°’) :

en pointillé, les directions des poinis cardinasx en firets
épais, Jes axes ab et &0, gui passent par fes diagonales
&z la place Grasiin. Le centre du schéma corrveipond a
Pinterseciion de ces diagonales (axe motenr|axe de
pénétration)

Ve de la facade du thédire et de ia place Graslin.
(CL. D.R.)

Ve de la place Grasiin ef de la rue Gresset, & travers

Pentrecolomnement de la fagade du thédtre. (CL. D.R.)




Daniel Rabreau

stre fait Placc 4 la colonne portante; la ligne de
faitage s'associe intimement a2 la géométrie des
masses; les articulations s’effectuent a partir des
vides (passages), etc,

La conjugaison de ce rationalisme, puisé dans la
nature, et de 'ordre antique, rénové par un désir
de pureté (qui, nous I'avons vu, peut étre morale®),
est caractéristique du néoclassicisme, fondé sur
cette expérience sensualiste de la réalité des étres
et des formes.

Nous avons décrit dans des études antésieures®
Padhésion de Crucy 2 cette esthétique, en remar-
quant la continuité de ses applications, trés per-
sonnelles, depuis les Bains de 1774, en passant
par 'ocuvre nantaise, et jusqu’a la cathédrale de
Rennes. Mais, Pobservation 3c I'emplacement des
édifices, par rapport au tracé de la ville révele
une dimension inattendue dans cette esthétique
néoclassique qui, loin de doter la cité de perspecti-
ves scénographiques, lui modéle un visage expres-
sif, cn accord avec ses fonctions multiples.

Les édifices élevés par Crucy & Nantes répondent
a trois préoccupations qui ?épendent des caracté-
ristiques préalables du site:

— a lest, c’est 'oeuvre de Ceineray qu'il faut
achever;

— au sud, c’est le fleuve qui impose une présence
trés contraignante;

— 2 'ouest, c’est la ville neuve i créer, et dont la
progression a venir se fait vers I'Océan.

A Vest, en effet, outre les immeubles de rapport
dont il donne les dessins pour la place de Ia Cham-
bre des Comptes et la rue de 'Eveché, Crucy ache-
ve de fermer la place d’Armes. La réalisation du
programme du Ceineray (fondé sur une symétrie
graduée et fortement centralisée) était suffisam-
ment avancée pour q{.\e Crucy ait été obligé de le
respecter. L'hotel de Montondoin, cas unique dans
tout 'ocuvre de Crucy, comporte un fronton
triangulaire central qui fait écho a celui de I'hotel
d’Aux. Le parti est le méme mais, tenant compte
des principes de la nouvelle esthétique, Crucy at-
ténue effet de centralité et de hiérarchie: 'avant-
corps est remplacé par une loggia; I’hotel (qui
n'est, en réalicé, qu'un immcubﬁ: de rapport) est
divisé par une rue, percée sous cette loggia; et la
linéarité du bloc s’affirme par la platitude des
murs et la massivité du toit. Du parti de Ceine-
ray scul le fronton subsiste, et ensemble est com-
posé avec une légéreté palladienne qui confine au
pastiche: la concession a l'esthétique bannie ne
va pas sans une géne certaine de larchitecte qui,
d’une part, préfére avoir recours a2 un modéle
inattaquable — Palladio¥” — et, d’autre part, gra-
cc 4 un nouvel aménagement de voitie, modifie
considérablement la signification spatiale de son
immeuble. Celui-ci, bien qu’homogéne, présente
ainsi un embryon d’articulation par le vide (pas-
sage) qui est une constante du systéme architectu-
ral de Crucy.
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D’autre part trois oeuvres de Crucy se rattachent
directement 4 la Loire, par la nécessité, utilitaire
ou fonctionnelle, du programme: la halle aux pois-
sons, les bains publics et la bourse de commerce.
Il n’est pas question d’incorporer ces batiments
a un tracé inédit, puisque les quais vicnnent d’étre
dotés, par Ceineray, d’une longue suite de faga-
des, et que l'ile Feydeau (sur laquelle sélévent la
halle et les bains) est totalement batie. Mais con-
trairement 2 ce que nous avons observé a Test
de la ville, et grice a l'utilisation du site fluvial,
ces trois édifices sont congus par Crucy avec une
grande indépendance face a I'aménagement anté-
rienr. Cest cette indépendance qui Jui permet de
développer, 2 la perfection, une symbolique la-
tente.

L’cau préside 2 ’établissement des bains et de la
halle aux poissons: non seulement 'emplacement
choisi se situe aux deux extrémités de lile Fey-
deau, mais la forme de caréne de celle-ci est sou-
lignée par les socles des deux édifices. L'individua-
lité de la halle ou des bains, par rapport a I'envi-
ronnement bati, est exprimée par un socle puis-
sant qui baigne dans I'eau du fleuve, et dont la
forme souligne l'expression volumétrique don-
née au bitiment. La halle, les bains, sont compo-
sés de la juxtaposition d’une masse cubique et
d’un demi-cylindre qui correspondent aux divi-
sions élémentaires de leur plan. Aucun décor n’in-
tervient (autre que les éléments lisibles de la struc-
ture) mis 2 part le niches ornées de bustes qui
ponctuent la partie semi-circulaire des bains, Ceux-
ci, contrairement 4 la tradition, ont une entrée
qui n’est pas caractérisée, et c’est I'exédre avancé
sur la Loire qui retient Pattention. Ainsi, la divi-
sion fonctionnelle de ce batiment, en deux par-
ties: cafés et lieux de réunion dans la partie cu-
bique, et salles de bains, dans la partic semi-cylin-
drique, est exprimée par des masses antithétiques,
mais la partic essenticlle — les bains — est la
seule qui réponde au caractére expressif né du
site fluvial®,

L’implantation de la bourse, sur le quai de la rive
droite, répond 4 un symbolisme tout aussi élémen-
taire, Crucy conserve Iemplacement de Pancien
édifice (pour des raisons de fonctionnement évi-
dentes), mais change totalement son otientation:
le nouvel édifice, longeant la Loire, dresse sa fa-
cade principale 2 I'ouest, devant une promenade
parallele au quai du fleuve. Les murs de souté-
nement baignent dans le fleuve et répetent le sys-
téme des socles observés sur I'ile Feydeau. Le
motif décoratif choisi par Crucy pour sa fagade
principale, le portique a colonnes, est en relation,
d’une part, avec la fonction de bourse découverte
de la promenade et, d’autre part, avec la direction
de la rue J.]. Rousseau qui monte vers le quartier
Graslin. L’orientation de ce portique ne s’explique
que par cette volonté de relier les rives de la
Loire avee le nouveau quartier — sans grand égard
pour les constructions environnantes (et notam-
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Schéma d interpréiation dy tracé diagonal ef de ses Own remarquera {orientation nord |sud, exacte, du thidfre.
articslations (a partir du plan de 1825). Le tracé Les édifices remarquables sont figurés par les pesiis
psesdo-rayonsant est indiqué par différents cercles dont  cercles: A-Thiatre | B-Bowrse | C-Bains publics |

des rayons sonf fimités par un point remarguable (place) D'H“{'ff avwo: poissons | E-Halle an bié | F-Halle

et I intersection de plusienrs rues (on & implantation aux toiles | G-Chambre des Comptes | H-Hitel des

Monnaies | I-Fglise Sasni-Louis | K-FHitel de

el T 42 ! PR :
& un édifive public). Les axes ab et a’b® soni cerix des B = Ghivhs ; 3 4 -
o e Montondoin | L-Place circulaive du gunartier de Gigant

rugs qui traversent en giagonale ta place Graslin. Le
grand cercle a ponr centre le milien du portique du Vue de la partie semi-circniaire de la place Grasiin
thédtre et non pas le paint d’intersection des diagonales.  (Cl. D.R.}
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ment la place du Commerce a T'est).
Ainsi, sur les bords du fleuve, les édifices de Crucy,
pensés sclon les principes de la nouvelle esthéti-
que architecturale, sont totalement indépendants,
tout en annongant la vaste entreprise du quartier
neuf, C’était 12 le réle évident qui devait étre assi-
gné A des batiments exclusivement utilitaires, ex-
pression, de Pactivité commergante, et du confort
de la grande cité portuaire. Pour la seconde fois,
nous rencontrons cette relation entre la composi-
tion d’un édifice et son implantation, en consta-
tant que Peffer esthétique urbain est fondé sur
Particulation des passages, directement lisibles a
partir des seuls édifices. Cette qualité, spécifique-
ment urbaine, doit faire comprendre 1'utilisation
massive des portiques a colonnades dans I'archi-
tecture néoclassique, qui retrouve ainsi une des
inventions de Purbanisme hellénistique®. La pré-
sence des portiques sur les facades d’édifices pu-
blics souligne un cheminement non dirigé vers le
bitiment, et s’accompagne, nous 'avons dit, de la
dis?arition des frontons. Cela confirme I'ingérence
de Purbain dans Peffet esthétique architectural.
Les voyageurs qui, comme Stendhal ou Vaysse
de Villiers™® ont raconté leur itinéraire nantais,
déctivent la promenade de la bourse comme le
lieu de rencontre le plus animé, d’ou le point de
vue sur la Loire est le plus remarquable. Clest a
la fois un débarcadére, pour le voyageur arrivé par
la voic fluviale, et un lien d’arrée privilégié pour
le promencur qui, laissant la vicille ville et les
quais derriere lui, se prépare a pénérrer 4 linté-
rieur de la ville neuve.
« Aprés avoif parcouru ¢e pott, qui est une prome-
nade trés agréable, ct par son ombrage, et par la
perspective des fleuves et des iles, et par le mou-
vement qui y régne, si nous revenons sur nos pas
pour pénétrer dans lintéricur de Nantes, dont
nous n’avons encore vu que la partic haute et les
quais, nous nous trouverons de suite dans le quar-
tier neuf, communiquant avec la Boursc et a
Fosse, par la rue Jean-Jacques »*'. Clest cette rue
quemprunte aussi Stendhal, i la recherche d'un
hotel de voyageurs: « Je n’avais pas fait vingt pas
a la suite de 'homme qui portait ma valise, que
j’ai reconnu une grande ville. Nous cétoyons une
belle grille qui sert de cloture au jardin situé sur
le quai, devant la Bourse. Nous avons moaté la
rue qui conduit 4 la salle de spectacle ». Ja rue
Jean-Jacques I'enchante par le Fu;c de ses bouti-
ques (qu’il compare 2 celles de la ruc Vivienne 2
Paris); la découverte du coeur de la ville im-
ressionne et le charme tout a la fois: « Je suis
ogé dans un hotel magnifique?, et j'ai une belle
chambre qui donne sur la place Graslin ol sc
trouve aussi la salle de spectacle. Cing ou six rues
arrivent a cette jolic place, qui serait remarquable
méme 4 Paris »®... « Nous traversons ce bou-
levard (le cours Cambronne) que jaime tant; place
charmante, paisible, retirée; au milieu de la ville,
a deux pas du théitre, et cependant habitée par

des centaines d’oiscaux. Jolies maisons a fagades
réguliéres: belles plantations de jeunes ormes; ils
viennent 4 merveille: il y a ici ce qui favorise
toute végétation, de la chaleur et de 'humidité »*.
Moins sensible au charme de la nature, Vaysse de
Villiers s’étonne du tracé des places: « Régulie-
rement carrée du coté du théhtre, la place Graslin
s'arrondit en fer-a-cheval, du coté opposé. Ce
quil vy a de plus extraordinaire, c'est que cette
forme de place publique, partie carrée, partie cit-
culaire, se répéte encore a la place Royale. On ne
peut concevoir un pareil caprice de larchitecte
qui, au lieu de varicr ses dessins, a préféré s'en
tenir 3 un seul, plus original pourtant qu’agréable,
comme s'il n'eut espéré pouvoir micux faire »®.
Le méme voyageur notait quelque pages plus
tot, décrivant les fagades des maisons de Tile
Feydeau: «elles font face 2 une petite place plan-
tée d’arbres, et terminée par un joli batiment qui
se développe en demi-lume, & la pointe méme
ol se rejoingnent les deux bras de la Loire: c’est
un érablissement de bains publics»*, L observateur
du temps de la Restauration a déja perdu le sens
de ces répétitions concertées; mais, dés 1800,
Chatles-Frangois Viel n’écrivait-il pas déja son
réquisitoire contre la Décadence de ! architecisre a
la fin du XV 11I¢ sitcle? Les formes des batiments
de Crucy sur lile Feydeau {(dans lesquels s’oppo-
sent le carré et le demi-cercle) annoncent les for-
mes, identiques, des places qui recoivent et distri-
buent les directions des nouvelles rues, cours et
promenadcs.

L’unité de 'oeuvre urbaine répond 4 une volonté
de progrés qui, issuc de I'épanoussiement du né-
goce (port, halles, bourse) aboutit 4 la recher-
che du confort (bains, jardins, hotel de voyageurs),
et des plaisirs (théitre, promenades, vaux
élevé sur la place Delorme) ... Tount est neuf;
tout est & Pouest. La volonté esthétique n’est re-
connaissable que par la prise de conscience de
cette mutation des fonctions urbaines qui s'accom-
pagne d’un déplacement du centre de la cité. Ce
n’est pas le seul souci publicitaire, mais le constat
d'une réalité, qui fit écrire au promoteur Delor-
me: « Si de ’église Saint-Nicolas (jouxtant la place
Royale) comme centre, on déeric une circonfé-
rence qui ait pour rayon la distance de P'église a
la tenue de la Grille, on verra bientdt que Saint-
Pierre (la cathédrale) et Ja Chambre des Comptes
se trouvent hors de cette circonférence »", Quel-
ques années plus tard, 'extension est arrivée 2 son
point optimum, et ce n'est plus le quartier de la
place Royale qui peut apparaitre comme le centre
de la ville, mais bien le quartier Graslin, sur le-
quel s’éleve, a flanc de colline, le théitre et sa
place monumentale. Clest ici que Peffet esthétique
urbain connait sa plus belle réussite; ol I’associa-
tion tracé/parti architectural est le plus convain-
quant; ol Fcffct de 'un est amoindri — voire in-
compréhensible — sans celui de l'autre.

Nous ne teviendrons pas sur l'effet esthétique
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Ve de fa dlace Grasiin et de
Dlogvertare du conrs Cambronie,
- prise du vesttbule ouvert? deu thiéaire.

(Cl. D.R.)

Vosife a cairsons du vestibnle du

thédtre. (CI. D.R.)

M. Crucy, dessin de ruines
imaginaires ornant la reproduction
(1782} du projet de fracé du
quartier Grasiin de Ceineray
(1779). Arch. Départ. Nantes,
C. 336. (CL. Arch. Départ.
Nantes)
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# des Bains publics d’ean
Paris, Bibliothéque de I’ Ecole des
Général n. 71.75.381 4.

M. Craucy, Cosipe ef élévation

minérale (1774},
Beause- Arts. {Cl. Inventaire
P).

Ve du cours Cambromne as milisy du X1Xe sidcle,
(CI. Arch. Départ. Vannes)

Ve actuelle du cours Cambronne (U.D.R.)
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exprimé par la composition de la fagade du théi-
tre et de son vestibule ouvert (nous I'avons étudié
en détail pour le Congris Archévlogique de France
de 1968)*, mais nous pouvons élargir I'importance
de son rayonnement en continuant I'analyse du
tracé que nous avons commencée au début de
cette érude.

Nos observations se font toujours A partir du plan
de 1825 — et sont confirmées pat les plans posté-
rieurs et la photographie aérienne. Fort de la re-
marque de Delorme, nous tracerons une série de
circonférences cn prenant pour centre le milien
du portique 2 colonnes du théitre. Le rayvon du
plus grand cercle est limité par plusicurs points
remarquables, qui sont:

’hétel de ville ()

— Textrémité rectiligne de la rue de la Marne
(rue qui annonce I'axe moteur {a’b’).

_ le débarcadere de la halle aux poissons (D)
_ Pextrémité de la rue Dobrée (aboutissement de
’axe moteur {a’b’).

_ le centre de la place circulaire du
Gigant (actuelle place Beaumanoir).
Tous les édifices publics édifiés par Crucy sont
inscrits dans cette large circonférence; I’hotel des
monnaies, puis le palais de justice, cntre autres,
quitteront la vieille ville pour venir s'implanter
autour du nouveau centre qui exclut la cathédrale,
la Chambre des Comptes, ct les deux-tiers de la
vicille ville. 1.”Hatel de ville lui-méme (dont la fa-
cade sera refaite par Crucy et Peccot) est a la limite
extréme de ce grand cercle symbolique qui a pour
diamétre exact la longueur de I'axe moteur {a’b’).
11 est plus intéressant encore de remarquer que la
triangulation des nouveaux quartiers est faite sc-
lon une géométrie rIgoOUreuse: plusieurs cercles
concentriques peuvent étre tracés 2 partir du méme
centre; leurs rayons, limités par des intersections
symétriques de rucs, ou des places, ou d’édifices
publics, aboutissent & des centres secondaires qui
répetent cette géométrie construite sur des direc-
tions diagonales, Celles de la partic rectangulaire
de la place Graslin, qui se croisent devant le
portique du théitre, sont orientées symétriquement
par rapport 4 I'axe nord /sud.

quartier de

La séri¢ des cercles tracés sur le schéma pourrait
faire illusion en suscitant la comparaison avec
les célebres plans eemiralisés baroques. On se rc-
portera  'un des plus fameux, celui de Karlsruhe
(1715), en remarquant comment, dans cet exemple,
toutes les directions comvergent vers lc palais, et
comment celui-ci (avec sa coupole surhaussée) est
le centre visued de la composition urbaine.

Nous avons indiqué comment Parchitecture de
Crucy, en accord avec I'esthétique contemporaine,
refusait cette domination des ¢léments verticaux
des élévations, associée aux perspectives axiales,
en favorisant, au contraire, les directions fuyantes,
multiples, accompagnées d’¢difices aux horizontales
accentudes.
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Viue de la fagads onest di la bourse de commerce, par
Marchais (1891). (CL. Monumenis Historiguer)
Elévation de la facade onest de la bourse de commerce
de Nantes. Dessin de M. Crucy, 1790 ( Ared,
Mun. Nanies)

1l était utile de montrer que cette tendance de
Pesthétique urbaine, fondée sur un rationalisme
(fonctionnel et expressif) de I'aménagement, con-
nut 4 Nantes une réalisation compléte et systéma-
tique, ce qui demeure trés rare a Pépoque. Il res-
terait 4 découvrit dans quelle mesure la société
nantaise a fait corps avec I'esprit d’invention de
son architecte-voyer qui, en complément de son
activité artistique, dirigeait une des plus grosses
entreprises francaises de construction navale.

1Sur la vie et les neuvres de Crucy cf., Anonyme, manuscril
5. 220 de la Biblisthéque munisipale de Nantss; Reépertoires des
Avrchives de fa pille de ?\bma, par Nicolligre-Teijero (1888) et
R. Blanchard {19193; M. De Granges de Sugéres: Les ar-
tistes nantais, dans les « Nouvelles Archives de PArt Fran-
cais » 3e série, t. X1V, 1893; E. Maugat, Les Cracy, con-
structenrs de rovires, dans le « Bulletin de la Société: ar-
chéologique et historique de Nantes», 1943, pp. 20-48;
D. Rabrean, Mathurin Cracy. Lintroduction de arshitecture
résolutionraive & Nantes, Mémoire de maitrise d’histeire de
PPare, Paris. juillet 1969 (exemplaire daceylographie a
PULE.R. d’Art et d'Archéologic de I'Université de Paris/
Sorbonne).

2L.a Chambre des Comptes de Ceineray n'est pas encore
achevée quand Crucy donne les plans de deex de ses oeu-
vres les plus significatives: le balle aux poissons (1783) et
le théitre (1784), La situation est analogue 2 Paris, ot Ga-
brie! achéve PEcole Militaire et la place Louis XV, au
moment ou de jeunes architectes donneat les plans d'edi-
fices dont les conceptions esthétiques sont opposées 2
celles des constructions du Premier Architecte (Le Ca-
mus de Mézitres: la Halle au blé {1763); Peyre et De Wailly:
l2 Comédie Frangaise (1767); Gondoin: I'Ecole de Médecine
(1769); Antoine: 'Hotel des Monaaies (1768); Chalgrin:
Saint-Philippe-du-Roule (1772), ectc.).

3Cf. L. Hauvtecoens, Roms ef lg Renwistance de & Antiguite
G la fin du XVIIT siele; essai sur les origines du Siyle Lmpire,
Paris, 1912, Pérouse de Montclos, [ archivecture @ " Aun-
tigue et la Revolution, in « Art de France», t. IV, 1964,
et surtout: le catalogue de 'exposition Pirandse ot les Fran-
cais. 1740-1790, Rome, Dijon, Patis, 1976.

1A, Quatremére de Quincy, Lictionnaire bisiorique o aroli-
tecture, -arricle « Palladio », p. 193, Paxis, 1832

D. Rabreaw, [larchiteciare wéoclassique en France ef la
caution de Paliadis, in Bollettino C.lq.S..'\. Vicence, 1970,
pp. 206-217, et M. Galles, & Palladio et "orehitectare fran-
caite dans la seconde moitié du NVIITe sitele », dans « Les
monuments histotiques de Ja France », 1975, n. 2, pp. 43.-58%

sE. Kaufmaon, Ven Ledox bis Le Corbusier. Urspriog and
Eniwicklung der Auionomen Archizeckiser, Vienne, 1933, et
L’archifecturs ai Siécle dos Lumidres, Julliazd, Paris, 1963.
AM. Vogt, Boulides Newton Denkmal, Bile et Stuttgare,
1969.

65, Kaufmann, cf. notes, et: Fhree Revolutionary architecis,
Boullée, Ledoux ef Lrquew, in « Transactions of American
Phifosophical Society », 1952, t. 42, fasc. 3.

M. Raval et J. Ch. Moreux, C.N. Ledowx, 17361805,
Paris, 1945, ].M. Pérousc de Montclos E.L. Boullée. De
J; ’gr:bi:ttfun classigue & Farehiteciare révofutionnaire, Paris,

69.

J.C. Lemagny, Les architectes visisnnaires de fa fin du XViile
ritele, Catalogue de Pexposition du Cabinet des Estampes de
la B.N. Paris 1966. La bibliographie récente la plus com-
pléte se trouve en complément de Fétude de W, Oechslin,
« Pyramside et Sphire. Notes sur Parchiteciure révelutionnaire
du XV IITe riicle et ses sources italiennes », pp. 201-238, (avec
un Ftat guesiion, pp. 228-230), in « La Gazette des Beaux
Arts », ¢. LXXVIL avril 1971,
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Vue de fa Loire, vers {ouest, entre fa bonrse de
commerce {droife) ef les bains (bllb/f(»‘.f (ganiche), an
début du XIX siécle. (Cl. N.B. Ext)

Anomyme, « Fiévation en perspective de la balle aux
poiisons v, 1783, Arch. Mun. Nantes. (Cl. D.R.)
M. Crucy, Elevation de Ja Halle anx poissons,
1783 (dessin, Arch. Mun. Nartes)

M. Crucy plan et élévation des bains publics (1800),
Arch. Mun. Nantes. (Cl. D.B.)
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M. Crugy, élévation Jatérale de Ja halle anse toiles
(1821). Arch. Mun. Nantes. (CI. D.R.)

M. Crucy, élévation des immesbier de la rue de I évéché
(1783). Arch. Man. Nantes. (Cl. DR}

M. Crucy, élévation des immeubles deé la lgm’ac Royale
(1787). Arch. Man. Nantes. (Cl. D.R. ).

"W, Herrmann, Lasgier and eighteinth Ci entsry) French Theary,
Londres, 1962, df. Chapitre VIII: « Town-planning and
Garden Architecture », pp. 131-147,

SH. Rosenau, Bowilée and Ledowse ar tows-plarners. & re
assessment, in « La Gazetee des Beaux-Arts » t. CLIITY s P
173-190, Mars 1964,

A Rosenaw, The fonctional and the ideal in fate eightenth ceninry

Srench archifecture, in « Architectural Revue w, t. 140, 1966,

&4

. 253-258.

awlowski: Zagadnienia wrbaniciyegnen tworczposei N, Le-
dosexe, in « Kawartalnik Architekeury i urbanistyki », t. VI,
1961, p. 255-292. Lis problimes & urbanitme dans §oeqnre
de C.N. Ledosx; résumé en frangais et en anglais).
*M. Saboya, Claude-Nicolar Ledows of ton m‘%p:‘e sociale, in
¢ Licformation d'Histoire de PArty, a. 3, 1970, pp.
136-138,
WP, Lelidvre, Nanstes an XV IITe siécle, Urbanisme et Archi-
tecture, Durance, Nantes, 1942,

Nous ne possédons aucun plan d'ensemble de extension
projetée par Crucy pour la ville de Nantes. Le plan de
Coulon est le premier qui regroupe tous les plans particls
préparés par Crucy.

2Ce nouveau lotissement est tracé sur I'emplacement du
couvent des Filles du Calvaire et correspond a Pextension
du quattiet Delorme. Ce quartier sera particllement trans-
formé, au miliew du XIXe siécle, par Pimplantation dun
nouveau palais de justice et dune prison (oeuvre de 1"ar-
chitecte Ogée, éleve de Crucy).

Les projets de 1'église Saint-Louis sont dis 2 Crucy (1800};
ceux de I'hétel des monnaies 3 Iarchitecte Gengembre, CF.
Maillars, #Art & Nanter aw XTXe siécle, Paris, 1888,

HCe n'est que tardivement, sous la e République, que
la jonction nord-sud sera effectuée (pat la percée de la
rue de Strashourg) i travers le vieux centre, selon - des
principes chers au Baron Haussmann.

3Les comblements de 'Erdre, daps le centre, et des bras
de la Loire, entourant Pile Feydeau, ont évidemment con-
sidérablement amoindti la cohésion deés tracés et des che-
minements, sans parler du massacre du paysage urhain,
160, Lelievre, ap. ¢if., note 10.

YH. Roscnau, The Ideal Cipy, Londres, 1959,

L. Mumford, La ci#¢ & travers ' Hictoive, 1o Seuil, Paris,
1964 {cet ouvrage, trop synthétique, doit étre utilisé avec
prudence pat 'historien),

1. Gottmann, Fraie sur Paménagement de 1 ‘espace babité,
ed.-Mouton, Parie, 1966, (chapitre X: « Plans de villes des
deux cotés de I'Addantique », pp. 197.204),

18A Pextréme ouest, Ja ville présente un ultime tracé ortho-
gonal (systématique, cetre fois), centré sur une place cir-
culaire. Ce trace du quartier de Gigant, dé a2 Crucy (1786),
montre la reprise du schéma traditionnel dans un endroit
ol les conditions topogsaphiques soat moins contraignan-
tes; la rectitude peur glinterpréter comme une softe de
Foint final mis & lextension de ce chte — d'aillents, dans
a réalisation, le quadriliage sera remplacé un par rayonne-
ment disttibuane les directions plus prés du Aeuve {ct.
fig. 1).

19G. Martin, Nanfes au XVIIIs sidele, L administration de
Gérard Meller (1709-1720-1 729, Toulouse-Nantes, 1928.
). Mever Iarmement nantais daws la dessitme moitie de
XV Ille siéele, S.EN P.E.N., Paris, 1969,

WAvant Ceineray, plusicurs architecres proposérent des
plans d'extension et de structuration du centre de Nantes.
Les plus remarquables sont ceux de Vigné de Vigny
(1955} et de Pierre Rousseau (1769). CE. P. Lelitvre, .
¢it,, chapitre 11, pp. 77-89,

HRenoul: Ceineray architects, in les « Annalés de la So-
ciéeé Académique de Nantes », 1861, pp. 451-490),

#ZLa Chambre des Comptes est du moins le seul édifice
retenu (et réalisé) du projet de Ceineray — qui prévoyait
cependanit édificatila d'un théitre, de halles er d'un hétel
des monnaies 4 la périphéric du centre {cf, P. Lelidvee,
op, ¢it., Livee 1M1, « Parchiteceure publique #),
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& Armes (1783). Arch. Mun, Nantes. (CL. D.R.)
Gengembre, élévation et plan de I*botel des monnater
prajeté sur da place du Bosffay (1809). Archives de la
Monnaie, Paris. (Cl. M. Mosser)

Anonyme, maison a Iangle du cours Delorme (actue!
sonry Guisthan) ef de la rive Descartes (détruite en

1971} (Cl. D.R.)

Aunanyme, maison rue Copernis. (CL D.R.)
Sehenlt, maison de Iarchitecte, facade sur la rue
I* Heéronnitre ( fagade postévienre sur le cours Cambronie.

(Ci. D.R.)
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BP. Levedan, Les placer Lowis XV, in « La Vie Urbaine »
série, janv. mars 1958,

P, Lavedan, La place Royale de Nawgy ot son influence, in
«La Vie Usbainen, n. 66, oct.-déc. 1925: D, Rabreau,
L projet de place royale de Bertrand, & Besangon (1770), in
le « Bulletin de la Société de PHistoire de 1'Art Frangais »,
1971 (le projet de structuration du centre de Besangon,
pac I'architecte Bertrand — influencé par Nancy — est
comparable 4 celui de Ceineray pour Namntes).

#Sur la place royale, cest la statve du roi qui est le centre
récl des tracés; mais les élévations sont toujours dominées
par un élément centralissteur (dome, fronton, avant-corps,
etc.), dont P'axe coincide avec celle dune rue d'acces,
Ce systéme n'est jamais utilisé par Cruey (sauf a hotel
de Montondoin, o il respecte le parti préparé par Ceine-
ray — tout en évidant la partic centrale, cf, fig. 27).

AL, Mumford, ap, ¢f., note 17, chapitre X1I: Asduement
du style barogue, pp. 438-475,

TP, Patte, Manwnents érigés en France & la gloire de Louis XV,
Paris, 1765.

#L¢glise Saint-Nicolas sera reconstruire au XINe sitele
d’apres les plans de Varchitecee Lassus, dans le style néo-
sot ique. Tl faut noter aussi que Ja place de la Chambre

es Comptes fut dabord pensée comme place royale pos-
sible (cf. P, Lelitvre, op. £, pp. 145-152).

BI.C. Renoul, La colonne de la plass Lowic XV, in les
« Annales de Ja Société Académique de Nantes », 1958,
pp. 29-58.

MO, plan du quartier Graslin, d'aprés Ceineray (1779),
par Crucy (1782) - 2 exemplaires, A.D. Nantes, C. 336,

ML’ampleur des terrains conventuels devait faciliter une
larﬂg‘: extension, mais les promoteurs eurent beaueoup de
difficultés a convaincre les Capucing de se désaisic de leur
domaine.

22J.C. Renoul: Graslin ¢t le quartier de Nantes qui porte
son nom, in les « Annales de la Société Académique de
Nantes », 1860, pp. 467-578,

#La liaison du cours Delorme avee Ia route de Vannes ne
sera pas réalisée des les premiess projets. G. Hal , Lé
gmrti:r Delorme & la fin du XV IIe siécle, in le « Bulletin

¢ Ja Société historique et archéologigue de Nantes », 1920,
pp. 155-162.

34CE. note 30.

BMLA, Lau%vict, Fssal sar I Avrshitecturs, 2e édition, Paris,
1755, p. 223,

3IN.L. Durand, Précic der decons d’architecture donnéss &
P Feole Polytechnigue, Patis, 1809,

3.0, Pérouse de Monclos op. £, note 6; et E.L, Boul-
\ée, Essai sur I Are (textes choisis et commentds par J.M.
Pérouscgdc; Montclos), collection Miroir de I'Art, Hermann,
Parig, 1967.

A, Quatremére de Quincy, volume de I’
thadigue, Panckoucke, Paris- Liége, 1788
dqlicr les citations de I'autcur sur ce théme utilité beauté:
«Le public a vu avec étonnement que I'architecture, cet
art, qui par sa double nature, tiene aux inventions du géaic
comme & celle du besoin... » (avertissement, p. 1). On trou-
vera i I'article « caractére » un complément des définitions
de Boullée (cf. note 42, 43): « C'est dans les causes phuysi-
ques ou naturelles quion trouve le principe du caractére
essentiel des arts, comme celui du caractére essentiel des

Encyclopédie M-
. On pourrait mul-
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hommes (...). Mais c’est dans les causes politiques et mo-
rales qu’on trouvera le principe du caractére distinetif des
arts, comme leur caractére relatif ».

3911 faur remarquer par exemple que de nombreux hatels
de villes (ou d'autres édifices publics) furent projetés pour
servir de fond a des places royales, 1'exemple le {)lus ty-
pique est celui de I'harel de ville de Rennes dont la niche
centrale contenait Ia statue de Louis XV,

“OM.A, Laugicr ap. 61, p. 2, « La vue d'un édifice construit
dans toute la petfection de I'art, cause un plaisir et un en-
chaantement dont on cst pas maitre de se défendre. Ce
spectacle réveille dans Pime des idées nobles et touchantes ».
é:tte phrase illustre indéniablement les théories sensuali-
stes de Condillac révélées (3 la suite des traductions de
Locke) dans le Traité des Sensations (1754). Condillac, ana-
lysant Pobjectivité prétendue des sensations note qu'elle
n'est qu'une idée imaginaire qui, si elle était vraie, Iais-
scmit?‘Homme sans connaissance du réel; il écrie: « Mais
la nature de ses sensations ne lui permet pas de rester en-
seveli dans cette Iéthargie, Comme elles sont nécessaire-
ment agréables ou désagréables, il est intéressé A chercher
les unes et # se dérober aux autres; et plus le contraste des
plaisirs et des peines a de vivacité, plus il occasionne d’ac-
tion dans I'dme » (édition de 1798, Pasis, p. 9). Le con-
traste perception sensation est 4 l'origine des principes de
architecture moralisée. A, Chastel, L’ Architecture moralisée,
in Seniibilita ¢ Rayionalita nel Settecento, Florence, 1967.

4E.L. Boullée, sp. cit., note 37,

“E.L. Boullée, op. ¢it., note 37.

#E.L. Boullée L. ,op. ¢it,, note 37.

4D, Rabreau, sp, ¢if,, note 1.

BCN. Ledoux: L’ Architecture considérée sous Je rapport de
Fars, dex moenrs ez de la Jgiciation, Paxis, 1804.

45CE. note 1 et 58.

47CE, note 5.

#L’exemple le plus fameux de cet ordre est Iz bourse de
Léningrad, édifiée au milicu de la Néva, par Thomas de
Thomon, en 1805-1810. En 1804, Guy de Gisors, propo-
sera des dessins pour des « Thermes Napoléon » 4 édifier
4 la pointe de Dile de la cité 4 Paris.

PCE. R. Martin, Llesthétiqus de la rue dans Jes villes grecques
et gréco-ramaines, in « L'information d'Histoite de CAre »,
n, 2, 1959, p. 31-38,

SoStendhal, Mdmaives dsn Jouriste (1837), texte établi et
annoté par L. Royer, Paris, 1932, 3 volumes.

Vaysse de Villiers, Itinéraire descriptif (...) de ia Franee ef
de é “Itafie, région sudfouest, route de Paris 2 Nantes, Paris,
1821,

StWaysse de Villiess, op. 5., note 50, p. 231,
“Sthendbal, op, ¢t note 50, p. 418,

3CE A. Young, Voyager en France, 1787-
H. Sée, Paris, 1931,

5Op, cit., note 50,

#Op. cit., note 51.

360p. cit., note 51,

$1Cité par P. Lelidvre, gp, cit., note 10, p. 190.

80, Rabreau, Le fhéatre of in Dlace Graslin de Mathurin

Cricy (1784-1787), a Nantes, in'le « Congres Archéologi-
que de France », Basse-Bretagne, 1968,

1789, publiés par



